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1. Del cuento realista al microrrelato

HEBRAS LITERARIAS

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e Leer, comprender y analizar
cuentos realistas y microrre-
latos.

e Proponer hipotesis de lectura
y ser capaces de contrastarlas
con los textos.

Identificar el narradory su gra-
do de focalizacion en los textos
leidos.

e Reconocer y sistematizar per-
sonajes, temas y recursos
propios de cada uno de los gé-
neros estudiados.

e Distinguir y enunciar los na-
cleos narrativos.

e Reconocer la relacion de los
microrrelatos con otros géne-
ros de la literatura.

Establecer un dialogo entre las
obras literarias y aquellas per-
tenecientes a otros lenguajes
artisticos.

e Generar situaciones de lectura
y produccion de textos en torno
a la ESly la formacion ciudada-
na que permitan el debate, el
enriquecimiento personal y un
mejor modo de relacionarse
con los otros.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lecturas

Cuento realista

e “La cancion mas corta y mas
larga del mundo”, de Nicolas
Schuff.

Microrrelatos

e “Huyamos!” y “El respeto por
los géneros”, de Ana Maria
Shua.

Contenidos
e Autory narrador.

e Tipos de narradory
focalizacion.

El relato realista.

e Recursos del relato realista.

El microrrelato y su relacion
con otros géneros.

e Caracteristicas principales vy
personajes caracteristicos de
los microrrelatos.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

e Anticipacion lectora a partir de
una breve reflexion y la ela-
boracion de una hipotesis de
lectura.

Lectura de textos literarios rea-
listas y microrrelatos.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Resolucion de actividades de
analisis de los textos literarios
a partir de las caracteristicas
de los géneros estudiados, los
personajes, la figura del narra-
dory su grado de focalizacion.

Produccion escrita a partir de
un microrrelato.

Reflexion y produccion escrita
en torno al tema de la censura
en el marco de la ESI y la for-
macion ciudadana.

Reconocimiento, reflexion vy
analisis del tema del exilio en
otros lenguajes artisticos: la
cancion.

6 | LENGUA Y LITERATURA 2




1. El texto expositivo

HEBRAS LINGUISTICAS Y GRAMATICALES

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e Leer, comprender y analizar
textos expositivos.

e |dentificar los rasgos y recursos
caracteristicos de la exposicion
escrita.

e Producir una exposicion escrita.

e Reflexionar sobre la presen-
cia de variedades lingiisticas,
dentro de la lengua espanola,
de registros y lectos.

Valorar el estudio gramatical
y la reflexion lingiistica para
desarrollar las propias compe-
tencias comunicativas.

e Reconocer la comunicacion
como un proceso dinamico.

e Conocer los mecanismos de
formacion de palabras.

Clasificar sustantivos de acuer-
do con su semantica y recono-
cer cambios morfologicos en
los sustantivos comunes.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lectura

Texto expositivo

e [egislacion sobre lenguas en
la Argentina, Introduccion de
Fabia Arrosi.

Contenidos
¢ El texto expositivo.
e La comunicacion.

¢ Las variedades linglisticas.

Contenidos
gramaticales
e La estructura de las palabras.

e [ 0s procesos de formacion de
palabras.

e Los sustantivos.

e Clasificacion de los sustantivos.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

e Lectura de textos expositivos.

e Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

e Analisis de la organizacion de
la informacion y los recursos
propios de la exposicion.

e |dentificacion y reflexion en
torno a las propiedades del
texto.

e Reconocimiento de los afijos
de una palabra para su anali-
sis interno.

e |dentificacion y clasificacion de
los sustantivos.

e Analisis morfologico de los
sustantivos.

'. 0*
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2.De la leyenda medieval a la novela de aventuras

HEBRAS LITERARIAS

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

Leer, comprender y analizar
fragmentos de leyendas medie-
vales y novelas de aventuras.

Proponer hipotesis de lectura
y ser capaces de contrastarlas
con los textos.

Identificar los elementos del
marco narrativo.

Reconocer y sistematizar per-
sonajes, temas y recursos
propios de cada uno de los gé-
neros estudiados.

Reconocer la funcion didactica
presente en los textos leidos.

Identificar el contexto en que
surgieron cada uno de los gé-
neros estudiados.

Establecer un dialogo entre las
obras literarias y aquellas per-
tenecientes a otros lenguajes
artisticos.

Generar situaciones de lectura
y produccion de textos en torno
a la ESly la formacion ciudada-
na que permitan el debate, el
enriquecimiento personal y un
mejor modo de relacionarse
con los otros.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lecturas

Leyenda medieval

“La leyenda del rey Arturo”,
anonimo.

Novela de aventuras

Los tigres de Mompracem, de
Emilio Salgari.

Contenidos

La leyenda medieval.

La leyenda del rey Arturo.
El marco narrativo.

La novela de aventuras.

Caracteristicas de la novela de
aventuras.

Contexto historico de la novela
de aventuras.

Las novelas de piratas.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

Anticipacion lectora a partir de
una breve reflexion y la ela-
boracion de una hipotesis de
lectura.

Lectura de fragmentos de le-
yendas medievales y novelas
de aventuras.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Resolucion de actividades de
analisis de los textos literarios
a partir de las caracteristicas de
los géneros estudiados, los per-
sonajes y el marco narrativo.

Produccion escrita una aven-
tura siguiendo el modelo de la
novela leida.

Reflexion y produccion escrita
en torno al tema del consenti-
miento en el marco de la ESly
la formacion ciudadana.

Reconocimiento, reflexion vy
analisis de la figura del rey
Arturo en otros lenguajes artis-
ticos: el cine.
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HEBRAS LINGUISTICAS Y GRAMATICALES

EXPECTATIVAS LECTURAS Y ESTRATEGIAS
DE LOGRO CONTENIDOS DIDACTICAS
e Leer,comprendery analizar re- Lectura e Lectura de textos representati-
latos historicos. P vos del relato historico.
Relato historico
e |dentificar los rasgos caracteris- e El legado de Roma, de Chris e Resolucion de actividades de

ticos de los relatos historicos. Wickham. comprension lectora en distin-
tos niveles y analisis de las ca-

e Reconocer los paratextos inclui- o )
racteristicas propias del relato

dos en este tipo de textos. i
8 P Contenidos historico.

= e |dentificar las tramas presen- | e Elrelato historico. . -
. - e Produccion de un relato histo-

tes en la produccion de un re- e La cohesion ) . ;

“© S : rico a partir de una transposi-

lato historico. .. |

‘; cion genérica.

e Producir un relato historico a H
- ) ) ) Contenidos e Reconocimiento de adjetivos,
L= partir de un texto literario ical
’ grama“ca es articulos, pronombres y su cla-
S e Distinguir las propiedades tex- e Los adjetivos. sificacion semantica.
s tuales. ol fcul - ,

— 0s articulos. ¢ Analisis de la morfologia de los
Q e Clasificar adjetivos de acuerdo e Los pronombres. tipos de palabras estudiados.
G con su categoria semantica.

] . o
== e Reconocer cambios morfologi-

o cos de los adjetivos y su grado

N de significacion.

e Distinguir y clasificar
pronombres.
e Comprender el caracter deicti-

co de los pronombres y su fun-
cion referencial.
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3. El policial y su parodia

HEBRAS LITERARIAS

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e |eer, comprender y analizar

cuentos policiales y textos que
parodien este género.

Proponer hipotesis de lectura
y ser capaces de contrastarlas
con los textos.

Identificar y sistematizar las
caracteristicas del policial cla-
sicoy del policial negro.

Distinguir la funcion de los per-
sonajes de un texto narrativo.

Reconocer y enunciar secuen-
cias narrativas.

Establecer un dialogo entre las
obras literarias y aquellas per-
tenecientes a otros lenguajes
artisticos.

Generar situaciones de lectura
y produccion de textos en torno
ala ESly la formacion ciudada-
na que permitan el debate, el
enriquecimiento personal y un
mejor modo de relacionarse
con los otros.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lecturas

Cuento policial

“El crimen casi perfecto”, de
Roberto Arlt.

Cuento policial parodico

“El ciclista serial”, de Marcelo
Guerrieri.

Contenidos

El relato policial.

El policial clasico, inglés o de
enigma.

La secuencia narrativa.

El policial negro y el francés.
Contexto historico del policial.
El relato policial y la parodia.
La parodia.

“El ciclista serial”: un policial
parodico.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

Anticipacion lectora a partir de
una breve reflexion y la ela-
boracion de una hipotesis de
lectura.

Lectura de relatos policiales y
parodicos.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Resolucion de actividades de
analisis de los textos literarios
a partir de las caracteristicas
del género estudiado y los pro-
cedimientos parodicos.

Produccion escrita de un caso
policial y una parodia.

Reflexion y produccion escrita
en torno al uso de palabras
como términos despectivos en
el marco de la ESI y la forma-
cion ciudadana.

Reconocimiento, reflexion vy
analisis de la parodia en otros
lenguajes artisticos: la serie te-
levisiva.

10 | LENGUAY LITERATURA 2
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HEBRAS LINGUISTICAS Y GRAMATICALES

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e leer, comprender y analizar
cronicas periodisticas.

e |dentificar las caracteristicas y
estructura de una cronica pe-
riodistica.

e Reconocer puntos de vista en
textos periodisticos.

e Reflexionar sobre las funcio-
nes del lenguaje.

e Reconocer las marcas de sub-
jetividad en un texto.

e Producir una cronica.

e |dentificar los rasgos morfolo-
gicos del verbo.

e Distinguir los usos de los tiem-
pos, modos y aspectos del verbo.

e Usar correctamente las formas
verbales regulares e irregulares.

e Conocer los usos y sentidos de
los verboides y las perifrasis
verbales.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lectura
Cronica periodistica

e “Robo del siglo: a 18 anos de un
plan casi perfecto”

Contenidos
e La cronica periodistica.

e Caracteristicas de la cronica
periodistica.

e |a perspectivay la subjetividad.

e Las funciones del lenguaje.

Contenidos
gramaticales

e Los verbos.

e |as categorias verbales.
e Los verboides.

e Las perifrasis verbales.

La irregularidad verbal.
e | 3s preposiciones.
e [ as conjunciones.

e Las interjecciones.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

e lectura de una cronica perio-
distica.

e Resolucion de actividades de
comprension lectora y analisis
de las caracteristicas del géne-
ro estudiado.

e Reconocimiento de la subjeti-
vidad y perspectiva autoral de
la cronica.

Identificacion de las funciones
del lenguaje presentes en dis-
tintos enunciados.

Produccion de una cronica pe-
riodistica.

Resolucion de actividades de
reconocimiento, conjugacion y
uso adecuado de verbos y ver-
boides.

Reconocimiento de perifrasis
verbales y sistematizacion de
perifrasis aspectuales y modales.

Reconocimiento y analisis de
la funcion sintactica de prepo-
siciones, conjunciones e inter-
jecciones.

Sistematizacion de conjuncio-
nes de acuerdo con su clasifi-
cacion semantica.

'. 0‘
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4. Teatro

CAPITULO

Y
1

HEBRAS LITERARIAS

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

Leer, comprender y analizar
textos teatrales y reconocer
en ellos elementos tragicos y
comicos.

Proponer hipotesis de lectura
y ser capaces de contrastarlas
con los textos.

Identificar caracteristicas pro-
pias del género dramatico vy
sus subgéneros.

Reconocer la estructura del
texto teatral y los elementos
de la puesta en escena.

Advertir las diferencias entre
parlamentos y didascalias.

Distinguir tipos de parlamentos.

Identificar procedimientos hu-
moristicos propios del teatro.

Establecer un dialogo entre las
obras literarias y aquellas per-
tenecientes a otros lenguajes
artisticos.

Generar situaciones de lectura
y produccion de textos en torno
ala ESly laformacion ciudada-
na que permitan el debate, el
enriquecimiento personal y un
mejor modo de relacionarse
con los otros.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lecturas

Obras teatrales

Cyrano de Bergerac, de
Edmond Rostand.

o Jettatore, de Gregorio de

Laferrére.

Contenidos

El teatro.
El género dramatico.
Los subgéneros teatrales.

La estructura teatral: secuen-
ciasy partes.

Parlamentos y acotaciones.
El hecho teatral.

El humor en el género dramatico.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

Anticipacion lectora a partir de
una breve reflexion y la ela-
boracion de una hipotesis de
lectura.

Lectura de textos dramaticos.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Resolucion de actividades de
analisis de los textos dramati-
cos en relacion a su estructura,
personajes y recursos humo-
risticos.

Produccion escrita de una es-
cena teatral comica.

Reflexion y produccion escrita
en torno al tema del bullying
en el marco de la ESI y la for-
macion ciudadana.

Reconocimiento, reflexion vy
analisis de la figura de Cyrano
de Bergerac en otros lenguajes
artisticos: el cine.

12 | LENGUAY LITERATURA 2




4. la reseia teatral

HEBRAS LINGUISTICAS Y GRAMATICALES

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

Leer, comprender y analizar
distintos tipos de resenas.

Identificar las caracteristicas y
objetivos de la resena teatral.

Comprender el significado de
un comentario critico.

Reconocer las diferencias entre
los actos de informar y opinar.

Conocer los aspectos que son
susceptibles de analisis de un
texto teatral.

Distinguir entre palabras varia-
bles e invariables.

Reconocer distintas clases
de palabras y ser capaces de
determinar sus categorias se-
manticas, morfologicas y sin-
tacticas.

Reconocer y sistematizar locu-
ciones adverbiales y ser capa-
ces de determinar su funcion
como marcadores discursivos.

Identificar oraciones unimem-
bresy bimembres.

Reconocer y analizar sujeto y
predicado verbal y no verbal.

Identificar las construcciones
internas de cada oracion, sus
ndcleos y modificadores.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lectura

Reseiia teatral

e “Cuando la suerte que es

grela”, por Mercedes Halfon.

Contenidos

e La resena.

Contenidos
gramaticales

e Los adverbios.

e Las locuciones adverbiales.

e Oraciones unimembresy
bimembres.

e Sujeto y predicado.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

Lectura de una resena teatral.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Identificacion de la trama tex-
tual predominante en distintos
fragmentos de la resena.

Reconocer las partes de la es-
tructura de este tipo de género.

Diferenciar opinion de infor-
macion.

Produccion de una resena

teatral.

Reconocer y sistematizar ad-
verbios y locuciones adverbia-
lesy ser capaces de determinar
su funcion como marcadores
discursivos.

Reconocimiento y analisis de
oraciones unimembres y bi-
membres.

Identificacion y analisis de ti-
pos de sujeto y predicado en
las oraciones bimembres.

'. 0*
/\—/\/\Q/PLAMF'CAC'ON 113



¢

5. El cuento fantastico

HEBRAS LITERARIAS

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e Leer, comprender y analizar
cuentos fantasticos y de terror
fantastico.

e Proponer hipotesis de lectura
y ser capaces de contrastarlas
con los textos.

e Distinguir caracteristicas pro-
pias del género fantastico y de
terror.

e Reconocer y emplear de modo
adecuado los tiempos verbales
en la narracion.

e Establecer un dialogo entre las
obras literarias y aquellas per-
tenecientes a otros lenguajes
artisticos.

e Generar situaciones de lectura
y produccion de textos en torno
ala ESly la formacion ciudada-
na que permitan el debate, el
enriquecimiento personal y un
mejor modo de relacionarse
con los otros.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lecturas

Cuento fantastico

e “Alli también las nieblas”, de
Juan Diego Incardona.

Cuento de terror fantastico

e “E| desentierro de la angelita”,
de Mariana Enriquez.

Contenidos

e El cuento fantastico.

e Los temas del fantastico.
e | a metamorfosis.

e Metamorfosis mas conocidas.

La temporalidad en la narracion.

e Narracion en pasado.

Usos del presente en la
narracion.

El cuento de terror fantastico.

e Caracteristicas de los cuentos
de terror.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

e Anticipacion lectora a partir de
una breve reflexion y la ela-
boracion de una hipotesis de
lectura.

Lectura de cuentos fantasticos
y de terror.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Resolucion de actividades de
analisis de cuentos fantasticos
en relacion a sus temas.

e Produccion escrita de un cuen-
to fantastico de terror.

Identificacion y uso correcto
de los tiempos verbales en la
narracion.

Reflexion y produccion escrita
en torno a la rutina y las pre-
siones laborales en el marco de
la ESl'y la formacion ciudadana.

e Reconocimiento, reflexion vy
analisis del tema de la meta-
morfosis en otros lenguajes
artisticos: la escultura.

14 | LENGUAY LITERATURA 2
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5.La columna de op

HEBRAS LINGUISTICAS Y GRAMATICALES

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e Leer, comprender y analizar
una columna de opinion.

e Reconocery analizar las carac-
teristicas propias de la colum-
na de opinion.

e |dentificar los recursos propios
de la argumentacion en este
tipo de textos.

e Reconocimiento y sistematiza-
cion de recursos argumentativos.

e Producir una columna de
opinion.

e Reconocer y analizar sujeto y
predicado.

Identificar las construcciones
internas de cada oracion, sus
ndcleos y modificadores.

e Conocer el modo de reconoci-
miento del OD y Ol.

e Reconocer y analizar los pro-
nombres con funcion objetiva

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lectura

Columna de opinion

e “Una eleccion a favor de los
bosques”, por Hernan Giardini.

Contenidos
e La columna de opinion.

e Los recursos de la
argumentacion.

Contenidos
gramaticales

e Construcciones sustantivas vy
adjetivas.

e £l modificador directo.

¢ El modificador indirecto
preposicional.

¢ El modificador indirecto
comparativo.

e La aposicion.
e El objeto directo.
e £l objeto indirecto.

e £l circunstancial.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

Lectura de textos represen-
tativos del género discursivo
abordado.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Sistematizacion de recursos
argumentativos.

Identificacion de recursos ar-
gumentativos en una columna
de opinion.

Produccion de una columna de
opinion.
Reconocimiento y analisis de

oraciones bimembres y uni-
membres.

Identificacion y analisis de ti-
pos de sujeto y predicados en
las oraciones bimembres.

Identificacion y analisis de dis-
tintos modificadores presentes
en construcciones sustantivas
y adjetivas.

Reconocimiento y analisis de
modificadores del verbo: obje-
to directo y objeto indirecto.
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6. La novela de aprend

HEBRAS LITERARIAS

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e Leer, comprender y analizar

fragmentos de una novela de
aprendizaje.

Proponer hipotesis de lectura
y ser capaces de contrastarlas
con los textos.

Distinguir caracteristicas pro-
pias de la novela de aprendizaje.

Reconocer las estrategias na-
rrativas propias del género
estudiado.

Identificar las voces presentes
en un texto narrativo.

Reconocer el significado del
uso de epigrafes en un texto.

Establecer un dialogo entre las
obras literarias y aquellas per-
tenecientes a otros lenguajes
artisticos.

Generar situaciones de lectura
y produccion de textos en torno
ala ESly la formacion ciudada-
na que permitan el debate, el
enriquecimiento personal y un
mejor modo de relacionarse
con los otros.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lectura

Novela de aprendizaje

e A corazon abierto, de Lorena

Pineiro.

Contenidos

e La novela de aprendizaje.

e Caracteristicas de la novela.
e Estrategias narrativas.

e Aproximacion a A corazon
abierto.

La polifonia narrativa.

El problema central desde
varios puntos de vista.

e |3 transtextualidad.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

Anticipacion lectora a partir de
una breve reflexion y la ela-
boracion de una hipotesis de
lectura.

Lectura de fragmentos de una
novela de aprendizaje.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Resolucion de actividades de
analisis del género estudiado.

Reconocimiento de ndcleos
y secuencias y su funcion es-
tructural en el relato.

Identificacion de las voces vy
puntos de vista presentes en
una narracion.

Produccion escrita de una ex-
periencia de aprendizaje.

Reflexion y produccion escrita
en torno al tema de la violen-
cia en el marco de la ESl vy la
formacion ciudadana.

Reconocimiento, reflexion vy
analisis de epigrafes como
modo de resignificar los textos.
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6. La entrevista

HEBRAS LINGUISTICAS Y GRAMATICALES

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e Leer, comprender y analizar
entrevistas.

Identificar las partes que con-
forman la estructura de una
entrevista.

e Reconocer los dos momentos
en la realizacion de una en-
trevista grafica: el dialogo y la
edicion.

Identificar las modalidades
oracionales propias de la en-
trevista.

Producir de una entrevista fa-
miliar.

Identificar las construcciones
internas de cada oracion, sus
ndcleos y modificadores.

e Conocer las estrategias para
reconocer la voz activa y la voz
pasiva por sus propiedades se-
manticas y sintacticas.

e |dentificary emplear las distin-
tas funciones del pronombre
se.

e Distinguir entre la pasiva pe-
rifrastica y la pasiva con se y
entre esta Ultima y la oracion
impersonal con se.

e Reconocer el predicativo sub-
jetivo obligatorio en presencia
de un verbo copulativo.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lectura

Entrevista

e “René Favaloro: ‘Tengo miedo
de que los jovenes no tengan
ilusiones ni sentido de un fu-
turo mejor”, por Odile Baron
Supervielle.

Contenidos
¢ La entrevista.
¢ Partes de la entrevista.

e La modalidad oracional.

Contenidos
gramaticales

e El predicativo: subjetivo y
objetivo.

e oz oracional, pronombre se y
oraciones impersonales.

e La voz activa y la voz pasiva.

e La pasiva con se.

Otros usos del se.

e Las oraciones impersonales.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

e Lectura de textos representati-
vos de la entrevista.

e Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

e Reconocimiento de las etapas
necesarias para realizar una
entrevista.

e |dentificacion de las partes
que conforman la estructura
de una entrevista.

e Produccion de una entrevista
familiar.

e |dentificacion y analisis de los
distintos tipos de oraciones.

¢ Analisis de oraciones para
identificar objetos, circunstan-
ciales y predicativos.

e Reconocimiento y uso de mo-
dalizadores oracionales.

e Transformacion de oraciones
pasivas perifrasticas en pasi-
vas con se.

e Distincion entre pasivas con sey
oraciones impersonales con se.

g
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7. Poesia en clave musical

HEBRAS LITERARIAS

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e |Leer, comprendery analizar le-
tras de canciones.

e Proponer hipotesis de lectura
y ser capaces de contrastarlas
con los textos.

e Reconocer la estructura y los
recursos propios del género
poético en la cancion.

e |dentificar la voz del yo lirico.

e Producir textos poéticos a par-
tir de las caracteristicas que
definen el género.

e |dentificar géneros musicalesy
las variedades linglisticas que
les son propias.

e Establecer un dialogo entre las
obras literarias y aquellas per-
tenecientes a otros lenguajes
artisticos.

e Generar situaciones de lectura
y produccion de textos en torno
ala ESly la formacion ciudada-
na que permitan el debate, el
enriquecimiento personal y un
mejor modo de relacionarse
con los otros.

LECTURAS
Y CONTENIDOS

Lecturas

Canciones

e “Cambalache”, de Enrique
Santos Discépolo.

e “La cultura es la sonrisa”, de
Ledn Gieco.

e “Como la cigarra”, de Maria
Elena Walsh.

* “Inconsciente colectivo”, de
Charly Garcia.

e “laviajera”, de Soledad
Pastorutti y Pablo David Santos.

e “Y seremos agua”, de Raly
Barrionuevo.

e “Tierra Zanta”, de Mateo
Palacios Corazzina (Trueno).

Contenidos
e |3 cancion.

e Recursos compartidos con la
poesia.

e [0S géneros musicales.

Las variedades linglisticas.

e La cancion como denuncia.

Ejemplos de canciones de
denuncia.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

e Anticipacion lectora a partir de
una breve reflexion y la ela-
boracion de una hipotesis de
lectura.

Lectura de una seleccion de
canciones de diversos autores
y compositores.

Resolucion de actividades de
comprension lectora en distin-
tos niveles.

Analisis de los textos literarios
a partir del género lirico, sus
temas y recursos.

Reconocimiento de la rima, la
métricay los recursos de estilo.

Reflexion sobre la cancion como
medio de denuncia social.

e Transposicion genérica de un
poema en cancion y produc-
cion escrita de un poema.

Resolucion de actividades de
reflexion en torno a la ESl y la
formacion ciudadana.

Reconocimiento, reflexion vy
analisis sobre la identidad en
otros lenguajes artisticos: el
cine.
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7.la propaganday la publicidad

HEBRAS LINGUISTICAS Y GRAMATICALES

EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e Observar, leer, comprender y
analizar propagandas y publi-
cidades tanto graficas como
televisivas.

e Diferenciar las caracteristicasy
objetivos propios de la propa-
ganda y de la publicidad.

e Reconocer los recursos lingtis-
ticos, graficos y audiovisuales de
la propaganday la publicidad.

e Reflexionar sobre los objetivos
y estrategias de estos discursos.

¢ Producir una propaganda grafica.

Identificar las construcciones
internas de cada oracion, sus
ndcleos y modificadores.

e Conocer las estrategias de re-
conocimiento de los distintos
complementos.

e Reconocer y distinguir las
oraciones compuestas por
coordinacion de las oraciones
compuestas por yuxtaposicion.

e Reconocer oraciones comple-
jas y emplear correctamente
las proposiciones subordina-
das sustantivas y las adjetivas.

e Distinguir entre las subordina-
das adjetivas especificativas y
las explicativas.

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Lectura

e Una propaganda del Consejo
Publicitario Argentino para el
Bien Publico y la Fundacion
Ambiente y Recursos Naturales.

e Una publicidad de Marolio.

Contenidos
e Propaganday publicidad.
e L3 orientacion al destinatario.

e Recursos de la publicidad y la
propaganda.

e ELjingle.

Contenidos
gramaticales
e Las oraciones compuestas.

e La oracion compuesta por
coordinacion.

e La oracion compuesta por
yuxtaposicion.

e Las oraciones complejas por
subordinacion.

e Proposiciones subordinadas
adjetivas.

e Proposiciones subordinadas
sustantivas.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

e Lectura y observacion de pro-
pagandas y publicidades.

e Resolucion de actividades de
comprension lectora y analisis
inferencial sobre la estructura,
el objetivo y el ambito de cir-
culacion de las propagandas 'y
las publicidades.

Reconocimiento de recursos
linglisticos, graficos y audio-
visuales de la publicidad y la
propaganda.

Produccion de una propagan-
da grafica.

Reconocimiento y analisis sin-
tactico de oraciones complejas
y oraciones simples.

Analisis 'y formulacion de
construcciones sustantivas vy
adjetivas.

Analisis de oraciones comple-
jas por subordinacion adjetiva
y subordinacion sustantiva.

Reconocimiento del antece-
dente en las oraciones comple-
jas por subordinacion adjetiva.

Reconocimiento de oraciones
complejas por adjuncion.
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EXPECTATIVAS
DE LOGRO

e |dentificar la silaba tonica vy tildar
adecuadamente las palabras.

e Conocer y emplear correctamente
las reglas generales de tildacion.

e Advertir la importancia de la tilde
diacritica para distinguir significa-
dos e identificar los casos especia-
les de tildacion.

e Reconocer diptongos y hiatos para
tildar correctamente.

e Advertir la importancia de los sig-
nos de puntuacion para producir
textos escritos adecuados.

e Conocer y emplear las reglas
ortograficas.

e Escribir correctamente los homo-
fonos.

e Emplear de forma adecuada las
mayusuclas.

e Utilizar correctamente los signos
de puntuacion e identificar errores
en textos propios y ajenos.

e Valorar la consulta de la normativa
ortografica para resolver inquietu-
des linglisticas y corregir textos.

e Advertir errores de queismo y
dequeismo en la oralidad y la
escritura.

NORMATIVAS

LECTURAS Y
CONTENIDOS

Contenidos
Tildacion
e Silaba tonica.

e Palabras agudas, graves,
esdrdjulas y sobresdrijulas.

e Diptongo, triptongo y hiato.
* Reglas generales de tildacion.
e Casos especiales de tildacion.

e La tilde diacritica.

Puntuacion

e El punto y los puntos suspensivos.
® La coma.

e El puntoy coma.

e Los dos puntos.

e Larayay los paréntesis.

e Las comillas.

Ortografia

e Usosdebyv..

e Usosdegyj.

e Usosdec,syz

e Usosdelley.

e Homofonos.

e Queismo y dequeismo.

e Usos de maydsculas y mindsculas.

ESTRATEGIAS
DIDACTICAS

e Resolucion de actividades para
identificar la silaba tonica, colocar
la tilde y justificar su uso.

Reflexion sobre la importancia de
la tildacion en el reconocimiento
de significado de las palabras.

e Resolucion de actividades de pun-
tuacion.

e Reposicion de grafemas en homo-
fonos.

Correccion del uso de mayusculas
en los textos.

Uso del diccionario como herra-
mienta para despejar dudas vy
corregir las propias producciones
escritas.

Resolucion de actividades de inte-
gracion.

Correccion de errores en el uso de
signos de puntuacion en textos.

Actividades para completar textos
con grafemas.

Reconocimiento y correccion de
errores de queismo y dequeismo.
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Actividades

Lectura comprensiva:
1= LITERAL: reconocery recordar informacion tal cual aparece

en el texto.

1> INFERENCIAL: relacionar el texto con conocimientos
previos.

2> CRITICA: emitir juicios y opiniones sobre los textos.

1 APRECIATIVA: expresar el impacto emocional causado por
el texto.

> GRAMATICAL: analizar la lengua en uso.
> CREATIVA: elaborary recrear nuevos textos.
2> INTERDISCIPLINARIA: relacionar los textos con
contenidos de otras disciplinas.
2\ 1y ‘
>, P
Actividades de lectura comprensiva destinadas a

profundizar o intensificar los contenidos estudiados
en cada capitulo

)
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‘€l hombre muerto

Horacio Quiroga

1 hombre y su machete acaban de limpiar la quinta calle del bananal. Faltabanles aun dos calles;
pero como en estas abundaban las chircas* y malvas* silvestres, la tarea que tenian por delante era
muy poca cosa. El hombre echd, en consecuencia, una mirada satisfecha a los arbustos rozados* y cruzoé
el alambrado para tenderse un rato en la gramilla*. Mas al bajar el alambre de pua y pasar el cuerpo, su pie iz-
quierdo resbal6 sobre un trozo de corteza desprendida del poste, a tiempo que el machete se le escapaba de la
mano. Mientras caia, el hombre tuvo la impresion sumamente lejana de no ver el machete de plano en el suelo.

Ya estaba tendido en la gramilla, acostado sobre el lado derecho, tal como €l queria. La boca, que acababa de
abrirsele en toda su extension, acababa también de cerrarse. Estaba como hubiera deseado estar, las rodillas
dobladas y la mano izquierda sobre el pecho. Solo que tras el antebrazo, e inmediatamente por debajo del cinto,
surgian de su camisa el pufo y la mitad de la hoja del machete, pero el resto no se veia.

El hombre intenté mover la cabeza en vano. Eché una mirada de reojo a la empunadura del machete, humeda
aun del sudor de su mano. Aparecié mentalmente la extension y la trayectoria del machete dentro de su vientre,
y adquirio fria, matematica e inexorable*, la seguridad de que acababa de llegar al término de su existencia. La
muerte. En el transcurso de la vida se piensa muchas veces en que un dia, tras aflos, meses, semanas y dias
preparatorios, llegaremos a nuestro turno al umbral de la muerte. Es la ley fatal, aceptada y prevista; tanto
que solemos dejarnos llevar placenteramente por la imaginaciéon a ese momento supremo entre todos, en que
lanzamos el ultimo suspiro. Pero entre el instante actual y esa postrera expiracién, jqué de suefios, trastornos,
esperanzas y dramas presumimos en nuestra vida! jQué nos reserva aun esta existencia llena de vigor, antes de
su eliminacién del escenario humano! En este consuelo, el placer y la razén de nuestra vacaciones mortuorias:
itan lejos esta la muerte, y tan imprevisto lo que debemos vivir aun! ;Aun...?

No han pasado dos segundos: el sol esta exactamente a la misma altura; la sombras no han avanzado un milimetro.
Bruscamente, acaban de resolverse para el hombre tendido las divagaciones a largo plazo: se esta muriendo. Muerto.
Puede considerarse muerto en su comoda postura. Pero el hombre abre los ojos y mira. ;Qué tiempo ha pasado? ;Qué
cataclismo ha sobrevivido en el mundo? ;Qué trastorno de la naturaleza trasuda* el horrible acontecimiento?

El hombre resiste —jes tan imprevisto ese horror!—, y piensa: es una pesadilla; jeso es! ;Qué ha cambiado?
Nada. Y mira: ;no es acaso ese bananal su bananal? ;No viene todas las mafiana a limpiarlo? ;Quién lo conoce
como €él? Ve perfectamente el bananal, muy raleado, y las anchas hojas desnudas al sol. Alli estan muy cerca,
deshilachadas por el viento. Pero ahora no se mueve... Es la calma del mediodia; pero deben ser las doce. Por
entre los bananos, alla arriba, el hombre ve desde el duro suelo el techo rojo de su casa. A la izquierda entrevé el
monte y la capuera* de canelas. No alcanza a ver mas, pero sabe muy bien que a sus espaldas esta el camino al
puerto nuevo; y que en la direcciéon de su cabeza, alla abajo yace en el fondo del valle el Parana dormido como un
lago. Todo, todo exactamente como siempre; €l sol de fuego, €l aire vibrante y solitario, los bananos inmoviles,
el alambrado de postes muy gruesos y altos que pronto tendra que cambiar...

iMuerto! ;Pero es posible? ;No es este uno de los tantos dias en que ha salido al amanecer de su casa con €l
machete en la mano? ;No esta alli mismo, a cuatro metros de él, su caballo, su malacara*, oliendo parsimoniosa-
mente el alambre de pua? jPero si! Alguien silba. No puede ver, porque esta de espaldas al camino; mas siente
resonar en el puentecito los pasos del caballo... Es el muchacho que pasa todas las mafianas hacia el puerto
nuevo, a las once y media. Y siempre silbando... Desde el poste descascarado que toca casi con las botas, hasta
el cerco vivo de monte que separa el bananal del camino, hay quince metros largos. Lo sabe perfectamente bien,
porque él mismo, al levantar el alambrado, midié la distancia.

¢Qué pasa, entonces? ;Es ese o no un natural mediodia de los tantos en Misiones, en su monte, en su potrero,
en el bananal ralo? |Sin duda! Gramilla corta, conos de hormigas, silencio, sol a plomo... Nada, nada ha cambiado.
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Solo él es distinto. Desde hace dos minutos, su persona, su personalidad viviente, nada tiene ya que ver ni con
el potrero, que formo6 él mismo a azada*, durante cinco meses consecutivos, ni con el bananal, obra de sus solas
manos. Ni con su familia. Ha sido arrancado bruscamente, por obra de una cascara lustrosa y un machete en el
vientre. Hace dos minutos: se muere.

El hombre, muy fatigado y tendido en la gramilla sobre el costado derecho, se resiste siempre a admitir un
fenémeno de esa trascendencia, ante el aspecto normal y monétono de cuanto mira. Sabe bien la hora: las once
y media... El muchacho de todos los dias acaba de pasar el puente.

iPero no es posible que haya resbalado...! El mango de su machete (pronto debera cambiarlo por otro; tiene
ya poco vuelo) estaba perfectamente oprimido entre su mano izquierda y el alambre de pua. Tras diez aflos de
bosque, él sabe muy bien como se maneja un machete de monte. Esta solamente muy fatigado del trabajo de
esa mafana, y descansa un rato como de costumbre. ;La prueba...? jPero esa gramilla que entra ahora por la co-
misura de su boca la planto él mismo en panes de tierra distantes un metro uno de otro! Y ese es su bananal; y
ese es su malacara, resoplando cauteloso ante las puas del alambre! Lo ve perfectamente; sabe que no se atreve
a doblar la esquina del alambrado, porque €l esta echado casi al pie del poste. Lo distingue muy bien; y ve los
hilos oscuros de sudor que arrancan de la cruz y del anca. El sol cae a plomo, y la calma es muy grande, pues ni
un fleco de los bananos se mueve. Todos los dias, como ese, ha visto las mismas cosas.

... Muy fatigado, pero descansa solo. Deben de haber pasado ya varios minutos... Y a las doce menos cuarto,
desde alla arriba, desde el chalet de techo rojo, se desprenderan hacia el bananal su mujer y sus dos hijos, a
buscarlo para almorzar. Oye siempre, antes que las demas, la voz de su chico menor que quiere soltarse de la
mano de su madre: jPiapia! jPiapia!

¢No es eso...? jClaro, oye! Ya es la hora. Oye efectivamente la voz de su hijo...

jQué pesadilla...! jPero es uno de los tantos dias, trivial como todos, claro esta! Luz excesiva, sombras amari-
llentas, calor silencioso de horno sobre la carne, que hace sudar al malacara inmoévil ante el bananal prohibido.

... Muy cansado, mucho, pero nada mas. jCudntas veces, a mediodia como ahora, ha cruzado volviendo a casa ese
potrero, que era capuera cuando él llego, y antes habia sido monte virgen! Volvia entonces, muy fatigado también,
con su machete pendiente de la mano izquierda, a lentos pasos. Puede aun alejarse con la mente, si quiere; puede si
quiere abandonar un instante su cuerpo y ver, desde el tajamar* por €l construido, el trivial paisaje de siempre: €l pe-
dregullo volcanico con gramas rigidas; el bananal y su arena roja; el alambrado empequenecido en la pendiente que
se acoda hacia el camino. Y mas lejos aun ver el potrero, obra sola de sus manos. Y al pie de un poste descascarado,
echado sobre el costado derecho y las piernas recogidas, exactamente como todos los dias, puede verse a él mismo,
como un pequeiio bulto asoleado sobre la gramilla, descansando, porque esta muy cansado.

Pero el caballo rayado de sudor, e inmovil de cautela ante el esquinado del alambrado, ve también al hombre
en el suelo y no se atreve a costear el bananal como desearia. Ante las voces que ya estan proximas —ijPiapial—
vuelve un largo, largo rato las orejas inmoviles al bulto: y tranquilizado al fin, se decide a pasar entre el poste y
el hombre tendido que ya ha descansado.

Quiroga, Horacio. En AA. VV. Cuentos en accion 1. Antologia basica del cuento, Buenos Aires, La estacion, 2010.

azada. Instrumento que consiste en una lamina o pala malva. Planta con tallo aspero, ramoso, con flores mﬁ
cuadrangular de hierro. Sirve para cavar tierras roturadas o y frutos con muchas semillas.
blandas, remover el estiércol, amasar la cal para mortero, etc. rozado. Que habia sido limpiado de yuyos o plantas
capuera. Parte de la selva despejada para el cultivo. inutiles.
chirca. Arbol de regular tamano, de madera dura, hoja tajamar. Parte que se adiciona a los pilares de los puentes,
aspera y flores amarillas. en forma angular o curva con el fin de que pueda cortar
gramilla. Hierba. el agua de la corriente y repartirla con igualdad a ambos
. . lados.
inexorable. Aquello que no se puede evitar. ) )
1 Caball - ) te d q trasudar. Exhalar. Podria considerarse contextualmente -
malacara. Caballo que tiene la mayor parte de su cara de como sinénimo de Provocar. '
color blanco.

b m———

CAPiTULO1| 23



*Z T
Lectura comprensiva ‘.

1. Respondan las siguientes preguntas en sis carpetas.

a. ;Queé tareas suele realizar el protagonista del cuento “El hombre muerto”?
b. ;Qué accidente sufre?

C. ;Cual es la consecuencia de ese accidente?

2. Transcriban en sus carpetas las indicaciones temporales que aparecen en el relato. ;Durante cuanto
tiempo se desarrolla la accion narrada?

3. ;Qué elementos de la naturaleza se mencionan en el cuento? Realicen una lista.

7] .
Lectura comprensiva “

.

4., ;Qué efecto de verosimilitud aporta al relato la mencion de los elementos del punto 3?

5. Completen la siguiente afirmacion a partir de la teoria literaria estudiada, en las Hebras Literarias, sobre
el cuento realista.
¢ “El hombre muerto” es un cuento realista porque

6. Revisen la teoria literaria estudiada y expliquen qué tipo de narrador y de focalizacion aparece en el
cuento de Horacio Quiroga.

7 T
Lectura comprensiva ‘.

7. :Con qué significados diferentes aparece en el relato la palabra descanso?

8. Lean la siguiente cita del inicio del cuento “El hombre muerto” de Horacio Quiroga. Luego respondan en
sus carpetas.

El hombrey sumachete acaban de limpiar la quinta calle del bananal. Faltdbanles atn dos calles; pero como en estas abundaban
las chircas y malvas silvestres, la tarea que tenian por delante era muy poca cosa.
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a. ;En qué persona gramatical estan conjugados los verbos resaltados?
b. ;Cual es el sujeto gramatical de esos verbos?
C. ;Qué efecto tiene la eleccion de ese sujeto en la manera en que se representa al machete en el cuento de

Horacio Quiroga?

O. El protagonista del cuento agoniza y, en su discurso, oscila entre un sentimiento de cercania de la muer-
te y un aferrarse a la vida. Transcriban en sus carpetas distintos fragmentos del cuento donde se corrobore
esta oposicion.

[*Z )
Lectura comprensiva PVIUIIZIZ 0 .

10. Lean el punto vii del Decalogo del perfecto cuentista de Horacio Quiroga, un ensayo en el que el escri-
tor brinda una serie de instrucciones destinadas a jovenes escritores. Luego debatan a partir de las siguien-

tes preguntas.

Toma a tus personajes de la mano y llévalos firmemente hasta el final, sin ver otra cosa que el camino que les trazaste. No te
distraigas viendo ti lo que ellos no pueden o no les importa ver. No abuses del lector. Un cuento es una novela depurada de ripios.
Ten esto por unaverdad absoluta, aunque no lo sea.

a. ;Consideran que el cuento “El hombre muerto” cumple con este punto del decalogo? ;Por qué?
b. ;Qué emociones les produjo el cuento a medida que fueron avanzando en la lectura?

7] .
,, Lectura comprensiva RH LV VY f[&:]5 E -

11. Lean el siguiente fragmento del cuento de Horacio Quiroga, donde se narra el momento en el que el
protagonista descubre que va a morir. Luego, resuelvan las actividades.

El hombre intenté mover la cabeza en vano. Echd una mirada de reojo a laempunadura del machete, hiimeda atin del sudor de su
mano. Aparecié mentalmente la extensiony la trayectoria del machete dentro de su vientre, y adquiri fria, matemética e
inexorable, la seguridad de que acababa de llegar al término de su existencia. La muerte.

a. En las construcciones subrayadas, encierre con un circulo los sustantivos.
b. Segiin el contexto del cuento, ;cuales de los sustantivos encerrados con un circulo pueden considerarse
concretos y cuales abstractos? ;Por qué?

c. ;Como se manifiesta el género en la palabra hombre?

d. Analicen el proceso de formacion de las siguientes palabras.
® reojo:
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e empunadura:

e hiimeda:

e seguridad:

e mentalmente:

12. En la cita del cuento de Horacio Quiroga del punto 11, se menciona que el protagonista pensé en “la se-
guridad de que acababa de llegar al término de su existencia”. En este caso, como hemos visto en las Hebras
Normativas, la silaba tonica de la palabra término es la antepeniltima, por lo que la palabra es esdrijula.
Pero también es posible, en otros contextos, encontrar esta forma léxica con otra silaba acentuada: termino
(pendltima silaba acentuada) y terminé (ultima silaba acentuada). Indiquen en cada caso qué significado ad-
quiere la palabra a partir de la silaba que se encuentra acentuada y escriban una oracion en que la palabra
se utilice con el significado explicado.

e término:

e termino:

e termino:

7] L]
Lectura comprensiva .

13. Les proponemos convertir el cuento “El hombre muerto” de Horacio Quiroga en un microrrelato, es
decir, un texto de ficcion muy breve. Para ello, repasemos algunos de los principales aspectos de la teoria
estudiada en las Hebras Literarias.

e Los microrrelatos son textos narrativos ficcionales caracterizados por su brevedad. Seglin Ana Maria Shua,
no deben tener mas de 300 palabras.

e Su significado se completa con la interpretaciones de los lectores, ya que muchos aspectos de la trama se
dan a entender, sin mencionarse de manera explicita.

e Presentan un nicleo narrativo Unico.

® | a historia busca provocar un efecto sorpresa en los lectores.

Sigan los siguientes pasos.

a. Definan cual sera el nicleo narrativo de su microrrelato.

b. Definan cual sera la accion inesperada o insélita.

C. Escriban su microrrelato y revisen que cumpla con las caracteristicas del género. Para ello, pueden guiar-
se con las preguntas que se indican a continuacion.

e ;Es breve y esta escrito en prosa?

e ;Presenta un {nico nicleo narrativo?

® ;Genera un efecto sorpresa en el lector?

e ;Exige un esfuerzo de lectura por parte del lector?

d. Compartan sus microrrelatos con el resto de la clase.
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14. Lean el siguiente fragmento de la introduccion del manual Legislacion sobre lenguas en la Argentina,
que hemos estudiado en las Hebras Lingiiisticas y Gramaticales.

Se denomina politica lingiiistica a las decisiones adoptadas, generalmente por el Estado, sobre el uso publico de las lenguas.
Incluyen, entre otras, fijar las lenguas oficiales de un pais, decidir las lenguas de la escuela, reformar la ortografia, fijar una
terminologia y determinar qué lenguas se utilizan en los medios de comunicacion.

e Consulten con su docente de Educacion Ciudadanay respondan las siguientes preguntas.
a. ;Qué son los derechos colectivos?

b. ;Los derechos colectivos son considerados derechos humanos? ;Por qué?

C. ;El derecho de los individuos a usar su propia lengua materna es un derecho colectivo?

15. Escaneen el codigo QR o ingresen al enlace para ver el video Derecho a la educacion intercultural bilingiie
para pueblos originarios y migrantes (2018), en el que la Dra. Florencia Ciccone, especialista en lenguas origi-
narias, explica qué es la modalidad de educacion bilingiie intercultural. Luego respondan en sus carpetas.

mandi.com.ar/L4SQr6

a. ;Con qué dificultades suelen encontrarse los estudiantes que provienen de familias indigenas o de gru-
pos migratorios en el espacio escolar?

b. ;Qué impacto tuvo en la modalidad de educacion bilingiie intercultural la eliminacion de la Direccion de
Gestion Educativa del Ministerio Nacional de Educacion?

c. En pequenos grupos, busquen noticias en internet sobre la situacion de esta modalidad educativa, en la
actualidad, en distintas provincias de nuestro pais. Tomen nota de los aspectos mas destacados.

d. Consulten con su docente de Educacion Ciudadana qué propone el articulo 75 inciso 17 de la Constitucion
Nacional. Tomen nota de los aspectos mas importantes en sus carpetas.

e. Debatan en clase a partir de las siguientes preguntas.

e ;Se respeta, en la actualidad, el derecho a una educacion bilingiie e intercultural en nuestro pais?

;Por qué?
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El relato historico
S~ — -

‘La leyenoa del rey Arturo

Anonimo

En los primeros tiempos, Merlin se dedico por entero a instruir a Arturo en el arduo oficio de gobernar un reino
empobrecido y saqueado. Este estaba dividido por la ambicion de algunos hombres poderosos que se negaban
a reconocer la autoridad del joven rey.

Arturo se instal6 en la fortaleza de Camelot y designé a caballeros fieles para que desempefaran los cargos
mas altos de la corte. En primer lugar, nombré como senescal* a sir Kay, su hermano de crianza, y luego coloc6 en
puestos clave del gobierno a sus sobrinos Gawain, Agravain y Gueheriet. También lo acompafiaron los sefiores
Ulfius, Mador y Brastias, por nombrar solamente a algunos, ya que fueron muchos los nobles que acudieron a
colaborar con el nuevo monarca.

Todos ellos ayudaron a Arturo a organizar un ejército solido y tenaz, para poner fin a las pretensiones de los
rebeldes dentro del reino y también para frenar el continuo asedio de los sajones en la frontera.

Fueron afios de enormes pruebas y dificultades... Aflos poblados de crueles, sangrientas y largas batallas que
acabaron con la vida de cientos de combatientes. Al cabo de ese tiempo, Arturo no solo se habia convertido en
un hombre, sino también en un guerrero entrenado y feroz y, sobre todo, en un rey querido por su pueblo, pues
nunca cedié en su objetivo de obtener la paz y el bienestar, tanto entre los nobles como entre los humildes.

A lo largo de esos afios, Merlin estuvo siempre junto al rey para darle sus consejos o para ayudarlo con su
magia. Por eso, cuando los conflictos mermaron*, y pudo respirarse algo de paz y concordia en el reino, Arturo
también acudid al mago para pedirle su opinién sobre un asunto mas intimo.

Era una tarde agradable, con un cielo naranja atravesado por nubes ligeras. Merlin y Arturo iban a caballo
fuera de los muros de Camelot.

—He estado pensando... —dijo de pronto Arturo—. Aunque las cosas comienzan a marchar mejor, todavia
hay barones rebeldes en el reino... Me pregunto si no seria conveniente que yo tuviera un hijo, para asegurar la
sucesion*.

—En verdad es aconsejable, sefior —convino el mago—. Has tenido una idea acertada. Aunque no sé si pen-
saste que para eso hace falta, antes, una esposa...

Arturo sonrio, y el mago lo tomo por el hombro. Merlin, a veces, disfrutaba tratando al rey como si aun fuera el
jovencito ingenuo de otros tiempos.

—Lo sospechaba —dijo Arturo—. Pero no quiero elegir esposa sin tu consejo.

—Gracias —dijo Merlin—. Me honra tu confianza en un asunto tan personal. Aunque me atrevo a sospechar
que ya tienes una mujer en la mente. O, mejor dicho, en el corazén.

—Asi es —volvio a sonreir Arturo—. Su nombre es Ginebra. Es la hija de Leodogan, el sefior de Camylarde.

El rey habia conocido a la hermosa doncella durante una concurrida cena de los nobles en Camelot. Arturo y
Ginebra habian intercambiado miradas encendidas toda la noche y, cuando llegé el momento de despedirse, se
habian puesto de acuerdo para volver a reunirse al dia siguiente, esta vez a solas.

La joven tenia grandes ojos grises, de un brillo inusual, que recordaban las tonalidades del mar en un dia de
tormenta, y habria sido dificil encontrar a una dama asi de atractiva en toda Bretafia. Su padre, sir Leodogan,
habia sido un viejo amigo de Uter Pendragon.

—Entonces, mi sefior —dijo Merlin despertando a Arturo, que se habia extraviado en el dulce recuerdo de su
amada—, no es mi consejo lo que quieres, sino mi consentimiento, pues me parece evidente que nada de lo que
yo pueda decirte te hara cambiar de opinion.

—Es probable que asi sea —aceptd Arturo.

Merlin no agreg6 nada mas. Sabia que en el futuro Ginebra traicionaria a Arturo con Lancelot, uno de los caba-
lleros mas valientes que albergaria la corte. Pero también comprendia que era inutil advertir al rey sobre estos
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hechos, porque el amor es una fuerza mas poderosa que el mejor hechizo del mago mas diestro de la Tierra.

Asi fue como, al poco tiempo, se celebraron las bodas. Y los festejos se prolongaron durante varios dias. Hubo
banquetes, torneos, juegos, partidas de caza y bailes.

Sir Leodogan, el padre de la novia, le entregé a Arturo un regalo especial. Era una grandisima mesa circular,
que representaba la esfera de los cielos y la totalidad del mundo. Alrededor de esa mesa redonda —que original-
mente habia sido construida por Merlin— podian sentarse ciento cincuenta personas. Afios atras habia perte-
necido a Uter Pendragon, que a su vez se la habia obsequiado a Leodogan, en agradecimiento por los servicios
prestados a la Corona.

La mesa fue colocada en el centro del saléon mas grande y luminoso del castillo. Alli se reunieron Arturo y Mer-
lin, una vez que concluyeron los festejos de la boda.

—¢Te gusta? —pregunté el mago—. Fabriqué esta mesa hace muchisimos afios, con la madera de los arboles
del bosque de Brocelandia.

—Hiciste un gran trabajo, Merlin —asintié Arturo.

El rey caminaba con lentitud alrededor de la mesa, sumido en misteriosas cavilaciones, mientras recorria con
los dedos la oscura superficie de madera pulida.

Luego de un largo silencio dijo:

—AQuiero que partas cuanto antes y busques a los hombres mas honorables, valientes e irreprochables de estas
tierras. Creo que ha llegado el momento de fundar la Orden de Caballeros.

Esta orden o hermandad era un viejo anhelo de Arturo. Una cofradia de caballeros que deberian viajar por el
reino, cada uno por su lado, combatir la injusticia, proteger a los mas débiles y dar de comer a los hambrientos.
Un pufiado de hombres capaces de dejar todo para partir rumbo a la aventura y luchar por la unidad de Bretafia.
La mesa redonda, al carecer de cabecera, seria el simbolo de la igualdad de todos los miembros de la Orden:
ninguno podria arrogarse superioridad sobre los demas.

Merlin recorrié ciudades, pueblos y aldeas en busca de estos hombres especiales. Algun tiempo después, co-
menzaron a llegar a Camelot los elegidos: Percival, Lancelot, Tristan, Pelinor, Ivan y tantos mas.

Luego de prestar juramento ante el rey Arturo, cada uno de los caballeros obtenia su puesto en la mesa redon-
da, donde magicamente aparecia su nombre grabado en letras de oro, gracias a otro pintoresco truco de Merlin.

(...)

A partir de la creacién de la Orden, los Caballeros de la Mesa Redonda se reunian en Camelot una vez al afio,
para la fiesta de Pentecostés*. Alli sentados en circulo, cada uno relataba sus andanzas y sus aventuras mas
notables.

Muchas de esas maravillosas historias fueron transmitidas de generaciéon en generacion y ocuparon, al igual
que la gesta del rey Arturo, un lugar destacado en la vasta memoria de su pueblo.

Schuff, Nicolas (versionador). A capa y espada.
. Relatos de la épica medieval, Buenos Aires, La estacion, 2009.

mermar. Bajar o disminuir algo. senescal. Jefe o cabeza principal de la nobleza, a la que

Pentecostés. Festividad de la venida del Espiritu Santo que ~ gobernaba, especialmente en la guerra.
celebra la Iglesia cincuenta dias después de la Pascua de sucesion. Entrada como heredero en la posesion del reino.
Resurreccion.

7 B
Lectura comprensiva ‘.

AN

1. Después de leer la continuacion de “La leyenda del rey Arturo”, indiquen con V las afirmaciones verdade-
rasy con F las falsas.

[ ]a. La mesa redonda habia sido fabricada por Uter Pendragon.

[ ]b. En la mesa redonda podian sentarse mas de cien personas.
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[ ] c. Merlin sabia que Ginebra traicionaria al rey en el futuro pero no le dijo nada.

[ ]d. La Orden de Caballeros se reunia todos los meses a compartir sus aventuras.

[ ]e. La mesaredonda, que fue regalada por el padre de la novia a Arturo, habia pertenecido anteriormente
al padre del rey.

[ ]f. El matrimonio de Arturo fue arreglado por Merlin por conveniencias politicas.

2. Respondan.
a. ;Por qué Merlin no le advierte al rey Arturo que en el futuro Ginebra lo traicionaria con Lancelot?

b. ;Cual era la funcion de los Caballeros de la Mesa Redonda?

[*Z T
Lectura comprensiva ‘.

3. Respondan las siguientes preguntas en sus carpetas.

a. ;A qué género pertenece el texto leido? Justifiquen.

b. ;Qué diferencias presenta este género con el relato historico (género trabajado en el capitulo 2 de las
Hebras Lingiiisticas y Gramaticales)?

C. ;Qué similitudes y diferencias observan entre el género al que pertenece el texto leido y el género novela
de aventuras estudiado en el capitulo 2 de las Hebras Literarias?

“e .
_Lectura comprensiva {7V VY] 6T "

4. Relean el siguiente fragmento del texto leido y a continuacion resuelvan.

En los primeros tiempos, Merlin se dedicd por entero a instruir a Arturo en el arduo oficio de gobernar un reino empobrecidoy
saqueado. Este estaba dividido por la ambicion de algunos hombres poderosos que se negaban a reconocer la autoridad del joven rey.
Arturo seinstald en lafortaleza de Camelot y designd a caballeros fieles para que desempefaran los cargos més altos de la corte.
()

Todos ellos ayudaron a Arturo a organizar un ejército sélido y tenaz, para ponerfin a las pretensiones de los rebeldes
dentro del reinoy también parafrenar el continuo asedio de los sajones en la frontera.

Fueron afnos de enormes pruebas y dificultades... Anos poblados de crueles, sangrientas y largas batallas que acabaron con lavida
de cientos de combatientes. Al cabo de ese tiempo, Arturo no solo se habia convertido en un hombre, sino también en un guerrero
entrenadoyferozy, sobre todo, en un rey querido por su pueblo, pues nunca cedi6 en su objetivo de obtener la pazy el bienestar,
tanto entre los nobles como entre los humildes.

*’ a. Subrayen en el texto todos los adjetivos que encuentren.
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b. En sus carpetas, clasifiquen los adjetivos subrayados ubicandolos en un cuadro como el siguiente.

CALIFICATIVOS NUMERALES GENTILICIOS

C. ;Cuales de los adjetivos calificativos podrian ser considerados valorativos?

5. En el fragmento de la “Leyenda del rey Arturo” subrayen con distintos colores los pronombres persona-
les, demostrativos, posesivos, relativos e indefinidos que encuentren. Luego clasifiquenlos en un cuadro
como el siguiente.

PERSONALES DEMOSTRATIVOS POSESIVOS RELATIVOS INDEFINIDOS

7 ] L
Lectura comprensiva .

6. Imaginen la reaccion de Arturo al enterarse de que Merlin sabia que su esposa lo engafaria y aun asi no
se lo advirtio. Teniendo en cuenta eso, elaboren un dialogo entre ambos donde conversen sobre este tema.
Pueden revisar el uso correcto de la raya de dialogo en el apartado de Puntuacion de las Hebras Normativas.

7. Elijan uno de los textos o temas vistos en Historia durante el afio y transférmenlos en una leyenda
medieval. Tengan en cuenta las caracteristicas propias de este género estudiadas en el capitulo 2 de las
Hebras Literarias.

e .
@uracomprensiva INTERDISCIPLINARIA ~ SRS

8. Relean el siguiente fragmento del texto y consulten a su docente de Historia o busquen informacién en
libros o internet para resolver las consignas que estan a continuacion.

Todos ellos ayudaron a Arturo a organizar un ejército sélido y tenaz, para poner fin a las pretensiones de los rebeldes dentro del
reinoytambién para frenar el continuo asedio de los sajones en la frontera.

a. ;Quiénes eran los rebeldes dentro del reino?

b. ;Por qué los sajones asediaban la frontera?

M )
€. En un mapa politico de Europa, ubiquen la Britania romana y de donde provenian las tribus sajonas. ¢ ‘
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CAPiTULO

3 El policial y su parodia [ La cronica periodisti

Nido Oe avispas

Agatha Christie

ohn Harrison sali6 de la casa y se detuvo un momento en la terraza mirando hacia el jardin. Era un hombre
corpulento con un rostro enjuto, cadavérico. Su aspecto solia ser bastante adusto, pero cuando, como en
ese momento, las duras facciones se ablandaban en una sonrisa, habia en él algo muy atractivo.

Harrison amaba su jardin, y este no se habia visto nunca tan bonito como lo estaba en ese atardecer de agosto,
soleado y caluroso. Las rosas trepadoras todavia se veian hermosas; los clarines perfumaban el aire.

Un crujido bien conocido hizo que Harrison volteara la cabeza de manera brusca. ;Quién entraba por la puer-
tita del jardin? En seguida, una expresion de total perplejidad le cubrio el rostro, ya que la acicalada* figura que
avanzaba por el sendero era la ultima persona que esperaba ver en ese rincén del mundo.

—iPero qué sorpresa! —grité Harrison—. jMonsieur Poirot!

Era, por cierto, el famoso Hércules Poirot, cuyo renombre como detective se habia esparcido por todo el mundo.

—Si, soy yo. Usted me dijo en una ocasion: “Si alguna vez anda por este rincén del mundo, venga a verme”.
Le tomé la palabra. Aqui llego.

—Y yo estoy encantado —dijo Harrison efusivamente—. Siéntese y tomese una copa.

Con un gesto cortés, le indicé una mesa que se encontraba en la galeria y sobre la que habia un surtido de botellas.

—Le agradezco —dijo Poirot, mientras se hundia en un sillén de mimbre—. Supongo que no tendra jarabe*...
No, no, ya me parecia que no. Entonces, un poco de soda sin whisky. —Y afiadié con una voz llena de afecto,
mientras el otro colocaba el vaso a su lado—: Ay, mis bigotes estan torcidos. jEs el calor insoportable!

—¢Y qué lo trae a este tranquilo lugar? —pregunt6 Harrison mientras se dejaba caer en otro sillon—. ¢Un viaje
de placer?

—No, mon ami*, de negocios.

—¢De negocios? ¢En este sitio apartado del mundo?

Poirot sacudio la cabeza con gravedad.

—Pero si, amigo mio, no todos los crimenes se cometen entre las multitudes.

Harrison se rio.

—Supongo que esa fue una observacion bastante tonta de mi parte. Pero ¢qué crimen en particular esta inves-
tigando por aqui? ¢O es algo que no debo preguntar?

—Puede preguntar —dijo el detective—. En realidad, prefiero que usted pregunte.

Harrison lo mir6 con curiosidad y percibié algo un poco inusitado* en la actitud del detective.

—¢Entonces estd investigando un crimen? —comenzo a decir bastante dubitativo—. ;Algo muy grave?

—7Un crimen de los mas serios que existen.

—Es decir...

—Asesinato.

Hércules Poirot dijo esa palabra de un modo tan grave que Harrison se quedé bastante desconcertado. El
detective le clavaba los ojos, y otra vez hubo algo tan extrafio en su mirada que el hombre apenas supo cémo
continuar. Al final, dijo:

—Pero no he oido hablar de ningun asesinato.

—No —dijo Poirot—; seguro que no.

—¢Quién ha sido asesinado?

—Por el momento —dijo Hércules Poirot—, nadie.

—¢;Qué?

—Por eso le dije que usted no debe de haber oido hablar de ningun crimen. Estoy investigando uno que todavia
no ha tenido lugar.
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—Pero eso no tiene sentido.

—>Si que lo tiene, y mucho. Investigar un asesinato antes de que ocurra, con seguridad, es mucho mejor que
hacerlo después. Hasta incluso, si se nos ocurre alguna idea, podriamos impedirlo.

(...)

Christie, Agatha. En AA.VV. Tinta negra 1. Cuentos policiales, Buenos Aires, La estacion, 2009.

acicalada. Muy limpia. jarabe. Bebida excesivamente dulce.

inusitado. No usado, desacostumbrado. mon ami. En franceés, ‘amigo mio’.

“tl grap detective

Stephen Leacock

1 gran detective estaba sentado en su oficina, rodeado de tres o cuatro pares de bigotes falsos y an-

teojos de sol, anteojos de motociclista, anteojos de soldador, entre otros. En un segundo podia disfra-

zarse de lo que quisiera. Examinaba una pila de criptogramas* con una expresion impenetrable: los
descifraba uno tras otro y los arrojaba a un lado.

Llamaron a la puerta. Precipitadamente el gran detective se envolvié en un dominé* rosado, se puso un bigote
negro y exclamo:

—Entre. —Entro6 su secretario.

—ijAh! —dijo el detective—. Es usted. —Y se quito el disfraz.

—Senor —dijo el joven, muy emocionado—, ha ocurrido un gran misterio.

—ijAh! —exclamo el gran detective, con la mirada brillante—. ;Es de tal calibre que pone en apuros a la policia
de todo el continente? ;Que carece de todo precedente?

—Exactamente.

—Puede provocar consecuencias incalculables y, si nosotros no hallamos la solucién, Inglaterra estara en gue-
rra con el resto del mundo en un instante.

El secretario volvio a asentir, temblando de emocién.

—Esas son, exactamente, las caracteristicas del misterio —aprobo el secretario—. Han raptado al principe de
Wurtemberg.

El gran detective salté de su asiento. jUn principe, el heredero de una de las mas antiguas familias de toda
Europa, raptado! He aqui un misterio verdaderamente digno de su espiritu de analisis. Se puso en movimiento
con la velocidad del relampago. Entonces, el secretario le mostré un telegrama de la policia de Paris: “Principe
de Wurtemberg raptado. Probablemente en camino a Londres. Presencia necesaria para dia inauguracién expo-
sicién. Recompensa mil libras”.

El principe habia sido raptado en el mismo momento en que su presencia en la exposicién internacional cons-
tituia un acontecimiento politico de primera magnitud. Pensar, para el gran detective, era actuar; y actuar era
pensar. A menudo lograba realizar ambas cosas al mismo tiempo.

—Cablegrafie* a Paris pidiendo las sehas* del principe —dijo el gran detective.

El secretario asintio y partio. En ese momento entré un desconocido. Se arrastraba sobre manos y rodillas, fur-
tivamente*. Una capucha sobre cabeza y hombros ocultaba su identidad. Siempre gateando llegé hasta el centro
del cuarto. Cuando se irguio, el gran detective exclamo:

—ijUsted...!
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—Si, yo —dijo el primer ministro de Inglaterra.
—¢Ha venido por el rapto del principe de Wurtemberg?
—¢Como lo sabe? —pregunto sobresaltado el primer ministro, mientras el gran detective sonreia impenetrable.

(..)

Leacock, Stephen. En AA. VV. Sangre de actor y otros relatos de humor negro, Buenos Aires, Cantaro, 2005.

cablegrafiar. Transmitir noticias por cable submarino. furtivamente. En secreto, de manera oculta y enigmatica.

criptograma. Mensaje escrito en clave. sefias. Rasgos caracteristicos de una persona que permiten
distinguirla de las demas.

domind. Traje largo hasta los talones y con capucha,
utilizado en las funciones de mascaras.

7 I
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1. Después de haber leido el fragmento de “Nido de avispas”, indiquen con V las afirmaciones verdaderas y
con F las falsas.

[ ] a. Hércules Poirot es un detective famoso.

[ ]b. Monsieur Poirot visita a su amigo John Harrison porque esta de paso por Inglaterra.

[ ] c. Harrison invita a Poirot porque sospecha que va a cometerse un crimen.

[ ]d. La visita del detective toma por sorpresa a Harrison.

2. Después de leer el fragmento de “El gran detective”, indiquen con V las afirmaciones verdaderas y con F

las falsas.

[ ]a. El gran detective disfruta resolviendo misterios.

[ ]b. El gran detective es un investigador venido a menos y los casos que resuelve no tienen importancia
para nadie.

[ ] c. El gran detective se disfraza para que su secretario no lo reconozca.

[ ]d. El primer ministro de Inglaterra entra gateando a la oficina del detective.

3. Relean la siguiente cita extraida del cuento de Leacock y a continuacion resuelvan.

Pensar, para el gran detective, era actuar; y actuar era pensar. Amenudo lograba realizar ambas cosas al mismo tiempo.

a. Expliquen con sus palabras la cita leida.

b. ;Se asemeja esta descripcion a la de detectives mas clasicos como Sherlock Holmes, Auguste Dupin o
Hércules Poirot? Justifiquen su respuesta.

34 | LENGUAY LITERATURA 2



*Z T )
Lectura comprensiva “

4. Teniendo en cuenta lo estudiado en el capitulo:“a de las Hebras Literarias, indiquen a qué género y sub-
género pertenecen los cuentos leidos vy justifiquen sus respuestas.
e “Nido de avispas”™

® “El gran detective™

5. Lean el siguiente fragmento extraido del capitulo 3 de las Hebras Literarias sobre el policial y el policial
parodico. Luego respondan.

Para que haya una parodia se necesitan, entonces, dos textos: un texto parddico y otro texto parodiado. El primero es la historia que
seburlardyjugara con el segundo, considerado importante para la cultura en la que la parodia se lleva a cabo. Nadie parodia
obras insignificantes o que pocos conocen.

a. ;Cual de los dos cuentos leidos es un cuento parodico?

b. ;Cual es el personaje parodiado?

€. ;Qué recursos se utilizan para conseguir el efecto humoristico?

6. Relean el siguiente fragmento de la seleccion del cuento “Nido de avispas” y a continuacion resuelvan.

—Supongo que esa fue una observacion bastante tonta de mi parte. Pero ;qué crimen en particular esta investigando por aqui?
;0esalgo que nodebo preguntar?

—Puede preguntar —dijo el detective—. En realidad, prefiero que usted pregunte.

Harrison lo mird con curiosidad y percibid algo un poco inusitado en la actitud del detective.

a. ;Por qué les parece que el detective le dice a Harrison que prefiere que pregunte?

b. ;Por qué creen que Harrison mira a Poirot con curiosidad?

'. 0‘
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7. Elijan uno de los dos fragmentos de los cuentos leidos en este capitulo y subrayen todos los verbos con-
jugados que encuentren. A continuacion resuelvan.

a. Transcriban diez de los verbos subrayados en sus carpetas e indiquen las categorias morfologicas verba-
les de cada uno (persona, nimero, tiempo, modo y aspecto). Pueden consultar lo estudiado en el capitulo 3
de las Hebras Lingliisticas y Gramaticales y el Paradigma verbal.

8. En el mismo texto, subrayen los verboides que encuentren que no formen parte de tiempos verbales
compuestos.

a. Transcribanlos en sus carpetas e indiquen si son infinitivos, participios o gerundios.

b. Si alguno de ellos forma parte de una perifrasis verbal, indiquenlo detallando de qué tipo de perifrasis se
trata (modal o aspectual, y el subtipo).

9. Entre los verbos subrayados, elijan dos verbos irregulares. Conjigenlos en distintos tiempos y personas,
analicenlos morfolégicamente (raiz y desinencia) y expliquen si presenta irregularidad vocalica, consonan-
tica o ambas. Para saber si se trata de un verbo irregular, recuerden comparar sus formas conjugadas con el
paradigma de los verbos regulares.

g e
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10. Imaginen como termina el cuento “El gran detective” y, a continuacion, narrenlo como si fuera una cro-
nica periodistica. Sigan los siguientes pasos.

a. Repasen las caracteristicas principales de este género discursivo en el capitulo 3 de las Hebras Lingiiisti-
cas y Gramaticales.

b. Escriban un borrador de la cronica periodistica. Recuerden incluir marcas temporales, asi como también
segmentos dialogales —conversaciones o citas directas de los protagonistas del suceso—, descriptivos —de-
talles especificos— y comentativos —el punto de vista y la opinion del cronista—. Incluyan subjetivemas.

C. Elijan un titulo ilustrativo y escriban un copete que resuma brevemente los hechos.

d. Pueden agregar también una volanta que indique el lugar, la fecha o el tema de la cronica (policial, en
este caso en particular).

e. Incluyan una imagen para acompanar la cronica y un epigrafe.

f. Revisen la tildacion, la puntuacion y la ortografia de sus borradores. Para eso, pueden consultar las fichas
de las Hebras Normativas.

g. Pasen en limpio sus cronicas y compartan sus producciones con el resto de la clase.
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Jettatore

Gregorio de Laferrére

PERSONAJES
Don Lucas (ENAMORADO DE Lucia) e ENRIQUE (MEDICO FALSO)
¢ LEONOR (AMIGA DE LA FAMILIA) ® ELVIRA (HERMANA DE LUcia)

ACTO SEGUNDO

(La escena representa el mismo salon del acto primero.
Es de dia).

ESCENA 8

En esta escena Enrique, un falso médico, dialoga con
Don Lucas. Enrique es un amigo de Carlos que ha deci-
do participar de la farsa creada por Carlos y Lucia, para
convencer a la familia de que Don Lucas es jettatore, y
asi evitar que se concrete el matrimonio. EI doctor se
ha acercado a la casa para revisar el estado de salud
de Lucia, luego de haber padecido un fuerte dolor de
cabeza la noche anterior. [Nota de las Editoras]

Leonor. ;Esperara usted aqui, doctor?

Enrique. Si, sefiorita. Quiero observar nuevamente a la
enferma dentro de un cuarto de hora.

Leonor. Lo dejo a usted entonces con el sefor Rodri-
guez, un amigo de la casa que nos hara el favor de ha-
cerle compania. (Mutis de Leonor y Elvira).

Don Lucas. Siéntese usted... doctor.

Enrique. Gracias. A propésito... hace un momento he
estado con usted un poco brusco. Disculpeme. La pre-
ocupaciones de nuestra ingrata profesién nos hacen
incurrir a menudo en aparentes faltas de cortesia.
Confio en este caso en la claridad de su criterio para
no abundar en mayores excusas.

Don Lucas. jOh! jNo vale la pena! Me lo explicé muy
bien. ;Conque cura usted por medio de la telepatia?
Enrique. No es eso, precisamente. La telepatia me per-
mite ponerme en contacto mental con el paciente.
Curo por la sugestion... el poder de la voluntad trans-
mitido por el pensamiento...

Don Lucas. jAh...!

Enrique. Si, sefior; transmito fluido al paciente y por
ese medio lo domino, me apodero de su voluntad, le
ordeno que se cure... y, tratandose de enfermedades
nerviosas, el éxito es infalible.

Don Lucas. Entiendo... entiendo... la voluntad suya so-
bre la otra voluntad... después la transmision del pen-
samiento... y el enfermo se cura. jEs maravilloso! Y
ese extrano poder, ¢puede usted ejercitarlo sobre to-
das las personas?

Enrique. Sobre la casi totalidad. Hasta ahora, solo he
encontrado seis capaces de resistirme... y dos que re-
sultaron con mas fluido que yo...

Don Lucas. ;Con mas fluido que usted?

Enrique. Si, eran mas fuertes, tenian més poder y me do-
minaban... Un ruso y un inglés... Los dos han muerto.
Don Lucas. jDemonio, demonio! jEs original! Y ¢si no
se trata de enfermos?

Enrique. Es exactamente lo mismo... la sugestiéon
siempre.

Don Lucas. Entonces, justed podria... por ejemplo...
sugestionarme a mi... transmitirme su pensamiento?
Enrique. Sin duda alguna.

Don Lucas. (Aparte). Pero... jsera cierto? (Alto). ;Quie-
re usted que hagamos la prueba?

Enrique. Si usted quiere...

Don Lucas. ;Cémo hay que hacer?

Enrique. Me bastara con mirarlo fijamente. Es por me-
dio de la mirada como se produce el fenémeno... Va-
mos a ver... Yo voy a ordenarle a usted que piense un
numero comprendido entre uno y diez. Mientras yo no
le indique, usted no piense en nada. Cuando yo consi-
dere que la sugestion se ha producido, le diré jya! En-
tonces usted piensa rapidamente. Enseguida, digo yo
el numero que le he ordenado pensar y usted me de-
clara si es 0 no el que ha pensado. ;Comprendido?
Don Lucas. Completamente. Veamos...

Enrique. Usted no piense en nada... entréguese por
completo a mi. jYa! jCinco!

Don Lucas. jNo senor!

Enrique. ;Como... que no?

Don Lucas. He pensado en el numero cuatro.

2o
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Enrique. jEs raro...! Otra vez... {Ya...! jTres!

Don Lucas. jNo sefior...! jSeis!

Enrique. jNo puede ser!

Don Lucas. jLe digo a usted que si!

Enrique. {No me explico! ;Me da usted palabra de ho-
nor de que dice la verdad?

Don Lucas. jPalabra de honor! ;Por qué quiere usted
que lo engafe?

Enrique. |Es sorprendente! A ver, otra vez... jYa! jDos!
Don Lucas. Dos, si sefior...

Enrique. Ahi tiene usted... ha pensado en el nimero
que yo le ordené.

Don Lucas. jVaya una gracia! Se ha equivocado usted
dos veces y ha acertado una... Al fin tenia que acer-
tar! jAsi yo también!

Enrique. Es que en las dos primeras veces no se ha
efectuado bien la transmision. No me explico la cau-
sa, jy me extrana!

Don Lucas. /A qué no lo hace usted otra vez?

Enrique. Veamos... Pero déjeme tomarle las manos.
Es mas seguro... Pero ;qué es esto? Tiene usted las
manos que queman! jEl sintoma caracteristico de las
personas que tienen fluido, en los momentos de crisis!
Don Lucas. ;Qué? ;Qué dice usted?

Enrique. Pero jeste hombre es hipnotizador! jAhora
me explico! ;Y no me decia usted nada? jSe estaba
usted burlando de mi!

Don Lucas. ;Hipnotizador... yo?

Enrique. jPero... como! ;No lo sabia usted, de veras?
¢No lo sabia? A ver... déme la mano... jYa lo creo! jEs
evidente! jLa misma mano del inglés! jQué fatalidad!
Don Lucas. ;Del inglés? Pero... jqué me cuenta usted?

e .
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iY yo que no lo sabia! jSe lo juro! ;No sera error suyo?
Enrique. A ver... madndeme pensar un numero a mi...
Don Lucas. ;Le parece? No podré... es imposible que
yo...

Enrique. Vamos, hombre, no perdamos tiempo.

Don Lucas. Si usted se empefia... jYa! iNueve!
Enrique. Si, sefior: jnueve!

Don Lucas. ;De veras?

Enrique. jYa lo creo que es de veras! jEsto solo me fal-
taba! jMaldicion!

Don Lucas. A ver... Otra vez, ¢quiere? jYa...! jOcho!
Enrique. jOcho! {Es prodigioso! jNo puede ser!

Don Lucas. iComo que no puede ser! Me parece que
usted lo ha visto. No sé qué mas quiere. jQue no pue-
de ser...!

Enrique. Bueno, seior, jperfectamente! ;Esta usted
contento? Ahora... jdéjeme en paz!

Don Lucas. jComo! ;Es posible? ¢ Rivalidades? ;Celos?
Pero, amigo mio... Si yo no he de hacerle competencia.
No tengo para qué ejercer...

Enrique. Basta, sefor, basta. jHemos concluido!

Don Lucas. Pero, oigame... tranquilicese usted... Le
aseguro que por mi parte...

Leonor. (Desde la puerta). ¢{Viene usted, doctor?
Enrique. Voy, senorita, voy. (Se van).

Don Lucas. (Solo). (Qué quiere decir esto? jJa, ja, ja!
iTelepatico e hipnotizador yo! Pero, no, hombre, no...
ino puede ser! (Se rie). Lo que siento es el mal rato
que le he dado a este infeliz muchacho. Pero... Ahi
estd, ¢ve? Ahora ya no le tengo rabia; jme da lasti-
mal! Pero... no, hombre, no, jno es posible! jEstos dis-
parates!

De Laferrere, Gregorio. Jettatore, Buenos Aires, La estacion, 2009.

1. Marquen con una ¢/ la opcion que consideren correcta.

e Enrique le hace creer a Don Lucas que...
[ ] a. esta destinado a ser una persona afortunada.

LI1b. posee exceso de fluido, lo que le da poderes telepaticos.

[ ] c. puede hablar perfectamente en inglés.

[*Z )
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2. En todo texto dramatico encontramos diferentes tipos de textos. Del fragmento de Jettatore, transcriban

un ejemplo de cada uno de los siguientes tipos.
a. Dialogo:
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b. Aparte:

c. Didascalia:

3. Completen la siguiente afirmacion.
a. El fragmento leido de Jettatore compone una escena porque

7 I
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4. pebatan en pequeiios grupos a partir de [as siguientes preguntas. Luego, compartan sus respuestas con
el resto de la clase.

a. ;Cuales son las estrategias que lleva a cabo el falso médico para convencer a Don Lucas de que posee
exceso de fluido? ;Qué opinan sobre ellas?
b. ;Qué parte de la escena les parece mas graciosa y por qué?

*Z )
Lectura comprensiva RIZUAGZUIZEE .

5. La palabra jettatore no es muy utilizada en la aétualidad, pero si es habitual escuchar decir que alguien
es mufa. Lean el siguiente fragmento del articulo periodistico “Mufas, antimufas y contramufas en el diccio-
nario, el fitbol y la literatura argentina” sobre el significado de esta palabray luego resuelvan.

;Qué significa mufa? La Real Academia Espafiola atribuye solo dos acepciones a este sustantivo femenino que proviene del italiano
muffayque se usaen laArgentinayen Uruguay para designar el moho o una mancha de humedad y, en forma coloquial, enfado o
mal humor por algo que molesta. Para nada supersticiosos, los académicos de la RAE no incluyeron la acepcién més usada
actualmentey que sirve para designar cosas, habitos o personas sefialadas como portadoras de “mala suerte”. Tampoco aparece en
el diccionario de la RAE el verbo mufar. Sin embargo, el primer resultado de una bisqueda del término en Google remite a
definiciones de Oxford Languages, cuya primera entrada alude al uso coloquial del término en la Argentina: “que trae mala suerte”,
y dacomo ejemplo: “no lo invites a la fiesta que es mufa”.

Adaptado de mandi.com.ar/Xj1ALG

a. Tras la derrota de la Argentina frente a Arabia Saudita en el primer partido de la Copa Mundial de futbol

de Qatar, numerosos famosos argentinos, que se encontraban ese dia en el estadio, fueron acusados de

ser mufas a través de las redes sociales, y esas acusaciones fueron replicadas por muchisimos usuarios. En

pequenos grupos, busquen informacion sobre el cyberbullying y analicen si este hecho puede considerarse

como parte de este fenomeno.

b. ;Qué sentimientos consideran que pueden vivenciar las personas que son objeto de burla en las redes

sociales?

C. ;Qué rol cumplen quienes observan y/o participan de estas agresiones?

d. ;Cual creen que es la mejor manera de reaccionar ante una situacion de agresion en redes sociales para .$
tratar de ayudar a resolver el conflicto?
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6. En los dialogos de Jettatore, el personaje de Enrique utiliza muchos adverbios. Lean algunas de sus inter-
venciones dramaticas y resuelvan.

Enrique. Si, senorita. Quiero observar nuevamente a la enferma dentro de un cuarto de hora.

Enrique. Gracias. A propésito... hace un momento he estado con usted un poco brusco. Disctlpeme. La preocupaciones de nuestra
ingrata profesion nos hacen incurrir amenudo en aparentes faltas de cortesia. Confio en este caso en la claridad de su criterio para
no abundar en mayores excusas.

Enrique. Me bastara con mirarlo fijamente. Es por medio de la mirada como se produce el fendmeno... Vamos a ver... Yovoy a
ordenarle a usted que piense un nimero comprendido entre uno y diez. Mientras yo no le indique, usted no piense en nada. Cuando
yo considere que la sugestion se ha producido, le diré jya! Entonces usted piensa rapidamente.

a. Ubiquen los adverbios o locuciones adverbiales destacados en la categoria correspondiente. jCuidado,
algunos pueden formar parte de mas de una categoria!
¢ Adverbios de modo:

e Adverbios de negacion:

e Adverbios de afirmacion:

e Adverbios de cantidad:

¢ Adverbios de tiempo:

¢ Adverbios conformados por palabras simples:

¢ Adverbios conformados por palabras derivadas:

e Locucion verbal:

7. Escriban oraciones sobre la trama de Jettatore que respeten las siguientes estructuras sintacticas.
a. Una oracion unimembre sin verbo:

b. Una oracion bimembre con sujeto expreso simple y predicado verbal simple:

C. Una oracion bimembre con sujeto expreso simple y predicado verbal compuesto:

d. Una oracion con sujeto expreso compuesto y predicado verbal compuesto:

e. Una oracion con predicado no verbal:
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8. Al avanzar la obra teatral Jettatore, Don Lucas comienza a creer en sus poderes telepaticos. Carlos, que ha
orquestado la mentira, esta dispuesto a seguirle la corriente. Lean el inicio de la escena 9 y luego resuelvan
las consignas en sus carpetas.

Carlos. Una palabra, don Lucas.

Don Lucas. jCarlos!

Carlos. Le debo una explicacion, y a darsela vengo.

Don Lucas. ;Por qué? ;Por lo de anoche? jVaya hombre! No se preocupe por estas zonceras. Ya ve... yo ni siquiera me acordaba...
Carlos. Noimporta. He sido un grosero con usted y no me lo perdono. (...)

Don Lucas. jPues no hablemos mas del asunto!

Carlos. Entonces, ;no me guarda usted rencor?

Don Lucas. jPero no, Carlos, absolutamente, no faltaba mas!

Carlos. Tiene usted un noble corazén. Deme la mano. (Sela da. Carlos retira la suya bruscamente).

Don Lucas. ;Qué? ;Qué es eso?

Carlos. Nada... no sé... He experimentado una sensacion extrafia... Parece que tuviera usted fiebre... Le arde la mano...

Don Lucas. No, amigo mio: no es fiebre... Es otra cosa...

Carlos. ;Ah, si...? ;:Qué cosa?

DonLucas. Aver: permitame... parese aqui... fijese bien en lo que voy a decirle. Cuando yo diga jya! piense en un nimero entre unoy
diez. Enseguida yo le diré cuél es el nimero que ha pensado.

Carlos. No comprendo bien...

Don Lucas. jNo le hace! Ya lo comprendera después... haga como le digo. No se apresure ;eh? Mientras yo no diga jya!, no piense en
nada. Entréguese por completo a mi.

Carlos. Bueno.

DonLucas.Ya! Uno.

Carlos. Si, sefior: uno... pensé en el uno. Y usted... ;como lo sabe?

De Laferrere, Gregorio. /ettatore, Buenos Aires, La estacion, 2009.

a. Les proponemos escribir la continuacion de esta escena teatral y luego representarla para el resto de la
clase. Para ello, en grupos distribuyan las tareas. Decidan quiénes actuaran, quiénes se ocuparan del ves-
tuario, quiénes de la escenografia y quiénes de la direccion.

b. Revisen las convenciones para escribir los dialogos y las didascalias, estudiados en las Hebras Litera-
rias, y escriban la continuacion del dialogo entre Carlos y Don Lucas. Incorporen recursos que les permitan
generar el efecto humoristico. Redacten tantas acotaciones como crean necesario. Pueden, también, incluir
un aparte o un monologo.

C. Revisen el apartado de Hebras Normativas sobre el uso de los paréntesis para la escritura de las acota-
ciones de las obras teatrales. Verifiquen que se comprendan todos los elementos propios del texto teatral
en el final de la escena que escribieron.

d. Revisen la redaccion y la ortografia del texto.

e. Organicen la representacion de sus escenas.

e Consigan la utileria y el vestuario que definieron.

¢ Realicen un ensayo general.

® Representen la continuacion de la escena frente al resto de la clase.

9. Elijan una de las representaciones de la continuacion de la escena que mas les haya gustado y escriban
una breve resena teatral en la que opinen sobre los siguientes aspectos: la puesta en escena, las actuacio-
nes, la escenografiay la direccion. No olviden incluir subjetivemas.

—~—
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“La alucinacion de Staley Fleming

Ambrose Bierce

e los dos hombres que estaban hablando, uno era médico.
—Le pedi que viniera, doctor, aunque no creo que pueda hacer nada. Quizas pueda recomendarme a
un especialista en enfermedades mentales, porque creo que estoy un poco loco.

—Pues usted parece estar perfectamente —contestd el médico.

—Juzgue usted mismo: tengo alucinaciones. Todas las noches me despierto y veo en la habitacién mirandome,
fijamente, a un enorme perro negro de Terranova* con una pata delantera de color blanco.

—Dice, usted, que despierta, ¢pero esta seguro de eso? A veces las alucinaciones tan solo son suefnos.

—Oh, despierto, de eso estoy seguro. A veces me quedo acostado mucho tiempo mirando al perro tan fijamen-
te como él a mi... Siempre dejo la luz encendida. Cuando no puedo soportarlo mas, me siento en la cama: jy no
hay nada en la habitacion!

—Mmm... ;qué expresion tiene el animal?

—A mi me parece siniestra*. Evidentemente sé que, salvo en el arte, el rostro de un animal en reposo tiene
siempre la misma expresion. Pero este animal no es real. Los perros de Terranova tienen un aspecto muy ama-
ble, como usted sabra; ;qué le pasara a este?

—Realmente mi diagnostico no tendria valor alguno: no voy a tratar al perro.

El médico se rio de su propia broma, pero sin dejar de observar al paciente con el rabillo del ojo. Después dijo:

—Fleming, la descripcién que me ha dado del animal concuerda con la del perro del fallecido Atwell Barton.

Fleming se incorpor6 a medias en su asiento, pero volvio a sentarse e hizo un visible intento de mostrarse
indiferente.

—NMe acuerdo de Barton —dijo—. Creo que era... Se informé que... (No hubo algo sospechoso en su muerte?

Mirando ahora directamente a los ojos de su paciente, el médico respondio:

—Hace tres afnos, el cuerpo de su viejo enemigo, Atwell Barton, fue encontrado en el bosque, cerca de su casa
y también de la de usted. Habia muerto acuchillado. No hubo detenciones porque no se encontré ninguna pista.
Algunos teniamos nuestra “teoria”. Yo tenia la mia. ;Penso usted algo?

—¢Yo? Por su alma bendita, ¢qué podia saber yo al respecto? Recordara que marché a Europa casi inmedia-
tamente después, y volvi mucho maés tarde. No puede pensar que en las escasas semanas que han transcurrido
desde mi regreso yo pudiera construir una “teoria”. En realidad, ni siquiera habia pensado en el asunto. ;Pero
qué pasa con su perro?

—Fue el primero en encontrar el cuerpo. Murié de hambre sobre su tumba.

Desconocemos la ley inexorable* que subyace bajo las coincidencias. Staley Fleming no, o quizas no se habria
puesto en pie de un salto cuando el viento de la noche trajo por la ventana abierta el aullido prolongado y lasti-
mero de un perro distante. Recorrio varias veces la habitacion bajo la mirada fija del médico, hasta que parando-
se abruptamente delante de él, casi grito:

—¢Qué tiene que ver todo esto con mi problema, doctor Halderman? Se ha olvidado del motivo por el cual lo
hice venir.

El médico se levanto, puso una mano sobre el brazo del paciente y le dijo con amabilidad:

—Perdéneme. Asi, de improviso, no puedo diagnosticar su trastorno... Quizas manana. Hagame el favor de
acostarse dejando la puerta abierta; yo pasaré la noche aqui, con sus libros. ;Podria llamarme sin levantarse de

la cama?
—Si, hay un timbre eléctrico.
*. . —Perfectamente. Si algo lo inquieta, pulse el botén, pero sin erguirse. Buenas noches.
: Instalado comodamente en su sillén, el médico se quedd mirando los carbones ardientes de la chimenea y
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%z\\v y meditando en profundidad, aunque aparentemente sin proposito, pues con frecuencia se levantaba y abria la

puerta que daba a la escalera, escuchaba atentamente y después volvia a sentarse. Sin embargo, acabo por que-
darse dormido y al despertar habia pasado ya la medianoche. Removio el fuego, tomo un libro de la mesa que
tenia a su lado y mir¢ el titulo. Eran las Meditaciones, de Denneker. Lo abrio6 al azar y empezo a leer.

“Asi como ha sido ordenado por Dios que toda carne tenga espiritu y adopte por tanto las facultades espiri-
tuales, también el espiritu tiene los poderes de la carne, aunque se salga de esta y viva como algo aparte, como
atestiguan muchas violencias realizadas por fantasmas y espiritus de los muertos. Y hay quien dice que el hom-
bre no es el Unico en esto, puesta también los animales tienen la misma inclinacién maligna, y...".

Un ruido en la casa interrumpid su lectura, como si hubiera caido un objeto pesado. El lector solto el libro, salié
corriendo de la habitacion y subié velozmente las escaleras que conducian al dormitorio de Fleming. Intento
abrir la puerta pero, a pesar de sus instrucciones, estaba cerrada. Empujé fuertemente con el hombro y la puerta
cedio. En el suelo, junto a la cama en desorden, vestido con su camison, yacia Fleming moribundo.

El médico levanto del suelo la cabeza del hombre y observé una herida en la garganta.

—Deberia haber pensado en esto —dijo suponiendo que se habia suicidado.

Cuando el hombre murio, el examen detallado reveld sefiales inequivocas de unos colmillos de animal profun-
damente hundido en la vena yugular.

Pero alli no habia habido animal alguno.

. Adaptado de mandi.com.ar/18dpdU

inexorable. Inevitable.

perro de Terranova. Raza que se caracteriza por su gran tamafo, pelaje grueso y en general oscuro.
siniestro. En este contexto, que causa temor o angustia por su caracter sombrio o macabro.

“e .
Lectura comprensiva ‘.

N

1. Indiquen con una X las frases que no describen lo sucedido en el cuento Ambrose Bierce.
QO a. Fleming esta asustando.

(O b. El doctor Halderman sospecha de Fleming.

O c. Fleming cree estar alucinando

QOd.&l perro de Atwell Barton tenia rabia y mato a su amo.

QO e. El doctor le receta a Fleming unas pildoras para dormir.

O f. Fleming cumple con las indicaciones del médico.

2. Expliquen en sus carpetas cual parece ser la teoria del médico sobre la muerte de Barton. Transcriban
fragmentos del cuento que justifiquen sus respuestas.

7 T
Lectura comprensiva "

L]
3. ;Qué temas del género fantastico se abordan en este cuento?

'. 0‘
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4. Completen la siguiente afirmacion en sus carpetas.
¢ “La alucinacion de Staley Fleming” es un cuento de terror fantastico porque...

5. Transcriban citas del cuento de Ambrose Bierce que les permitan ejemplificar cada uno de los siguientes
usos de los tiempos verbales en la narracion.
a. Uso del pretérito perfecto simple para las acciones concretas que realizan los personajes.

b. Uso del pretérito imperfecto para una descripcion.

c. Uso del pretérito imperfecto para una accion repetida.

d. Uso del pretérito pluscuamperfecto para una accion anterior al tiempo pasado de la narracion.

[*Z )
Lectura comprensiva <

6. En el cuento “La alucinacién de Staley Fleming” podemos considerar que la hipétesis de las alucinacio-
nes es cuestionada por la escena final en la que se reconocen marcas inequivocas de unos colmillos de
animal en la herida mortal de Fleming. El perro de Terranova puede considerarse, por lo tanto, un fantasma.
Comparen este fantasma con el fantasma del cuento “El desentierro de la angelita” de Mariana Enriquez, a
partir de los siguientes puntos:

a. el aspecto,

b. el motivo de su aparicion,

c. las reacciones de quienes los ven.

7. Al analizar a la angelita del cuento de Enriquez, la clasificamos con un fantasma gore. Respondan en sus
carpetas si es posible clasificar de esta forma al fantasma del cuento “La alucinacion de Staley Fleming”.
Justifiquen sus respuestas.

7 )
Lectura comprensiva PVIIGVN 708 .

8. Lean el microrrelato “Un creyente” de George Loring Frost. Luego debatan en clase a partir de las si-
guientes preguntas.

Al caerlatarde, dos desconocidos se encuentran en los oscuros corredores
de una galeria de cuadros. Con un ligero escalofrio, uno de ellos dijo:
—Este lugar es siniestro. ;Usted cree en fantasmas?
—Yo no—respondio el otro—. ;Y usted?
—Yo si —dijo el primero, y desaparecié
Disponible en mandi.com.ar/0IWVbU
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a. ;Qué emociones les produce este cuento?

b. ;Qué imaginan que sentirian si les sucediera algo asi?

C. El fantasma es un tema caracteristico de los cuentos fantasticos y de terror fantastico, ;por qué les pare-
ce que sucede esto?

Lectura comprensiva [t 7V R[0T

9. Lean con atencion la siguiente construccion sustantiva del cuento “La alucinacion de Staley Fleming” y
luego resuelvan las consignas.

un enorme perro negro de Terranova con una pata delantera de color blanco

a. De a pares, transcriban la construccion a sus carpetas y analicenla sintacticamente. Tomen nota de las
principales dificultades que se les presentaron al momento de realizar el analisis.

b. Analicen la construccion realizando la ruta composicional, que hemos visto en la seccion “Info para guar-
dar” (pagina 181) de las Hebras Lingiiisticas y Gramaticales. Tomen nota de las principales dificultades que
se les presentaron al momento de realizar el analisis.

C. Analicen si las dificultades presentadas al realizar los dos tipos de analisis fueron las mismas o fueron
diferentes.

d. Compartan sus conclusiones con el resto de la clase e intenten analizar entre todos por qué es importan-
te esta construccion en el contexto del cuento

*Z T
Lectura comprensiva ‘.

10. En el cuento “La alucinacion de Staley Fléming", el doctor asegura que Staley Fleming y Atwell Barton
eran enemigos.

a. Imaginen los motivos de su rina y anotenlos en su carpeta.

b. A partir de los motivos anotados, redacten el encuentro entre los personajes que concluye con la muerte
de Barton.

c. Compartan sus producciones con el resto de la clase.

11. Les proponemos escribir una columna de opinion sobre la existencia de los fantasmas. Para ello, sigan
los siguientes pasos.

a. Revisen la teoria discursiva de las Hebras Lingiiisticas y Gramaticales sobre la columna de opinion y los
recursos de la argumentacion (los subjetivemas, las preguntas retoricas, los ejemplos, las citas de autoridad
y la concesion).

b. Busquen informacion sobre fantasmas en libros de la biblioteca de la escuela o en internet.

C. Establezcan su posicion a favor o en contra de la existencia de fantasmas. Anoten en un borrador sus
opiniones y los recursos que utilizaran.

d. Redacten en su borrador un parrafo que servira como introduccion en el que anticipen el tema general y
la posicion a defender. Utilicen la primera persona del singular.

e. Escriban la columna a partir de los argumentos esbozados y titilenla.

f. Compartan sus producciones con el resto de la clase. : .‘
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@mprensiva INTERDISCIPLINARIA “

12. En las Hebras Lingiiisticas y Gramaticales, leimos la columna de opinién “Una eleccién a favor de los
bosque”, que aborda la problematica de la deforestacion. Resuelvan las siguientes actividades.

a. Consulten con su docente de Geografia o busquen mas informacion en libros o internet para completar
las siguientes oraciones.

e Un recurso natural es

e Los problemas ambientales son

b. A partir de las afirmaciones que completaron en el punto ay la lectura del articulo “Una eleccion a favor
de los bosques”, respondan en sus carpetas.
¢ ;Podemos considerar a la deforestacion en la Argentina como un problema ambiental?

13. En la columna de opiniodn, se invitaba a los ciudadanos a participar de la consulta iniciada por
Greenpeace, para apoyar el aumento de las penas por la destruccion de los bosques nativos. Para partici-
par, los ciudadanos debian responder la siguiente pregunta: ;estas a favor de que se establezcan penas de
prision para los responsables de desmontes ilegales e incendios forestales? Lean la siguiente explicacion
sobre dos mecanismos de intervencion del pueblo en la toma decisiones vigentes en la Constitucion Na-
cional: la iniciativa popular y la consulta popular. Luego, consulten con su docente de Educacion Ciudadana
para responder en sus carpetas las siguientes preguntas.

Iniciativa popular. El articulo 39 faculta a los ciudadanos a “presentar proyectos de ley en la CAmara de Diputados” reuniendo al
menos un 1,5 % de firmas del padrén electoral. Si se reline este porcentaje, su tratamiento es obligatorio para el Congreso dentro
de los 12 meses de presentado el proyecto. Los proyectos de ley que se presenten mediante este mecanismo pueden referirse a una
ampliavariedad de temas, salvo proyectos relacionados con la reforma constitucional, los impuestos, los tratados internacionales,
el presupuestoy lo concerniente al derecho penal.

Consulta popular. El articulo 40 faculta al Congreso, a iniciativa de la Cdmara de Diputados, a someter a “consulta popular vincu-
lante” un proyecto de ley, el que votado afirmativamente por el pueblo quedaré promulgado automéaticamente. Asimismo, tanto el
Congreso como el presidente de la Nacién podran convocar a “consulta popular novinculante”, lo que significa que el resultado de la
consulta no necesariamente debe ser respetado por los gobernantes.

Estos mecanismos, llamados también referéndums, responden a un nuevo concepto de democracia que se ha desarrollado en mu-
chos paises como consecuencia de la llamada crisis de representacién: lademocracia participativa.

Schujman, Gustavo. Educacion Ciudadana 2. Argentina: de la sociedad a la comunidad 11,
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Estacion Mandioca, 2022.

a. En el sitio de Greenpeace se presenta esta consulta como una consulta popular. A partir de la definicion

que leyeron sobre este mecanismo de consulta, ;la consulta realizada por Greenpeace puede ser considera-

da como una consulta popular? Justifiquen sus respuestas en sus carpetas.

b. ;Podriamos considerarla una iniciativa popular? Justifiquen sus respuestas en sus carpetas.

c. Compartan sus respuestas con el resto de la clase y debatan a partir de las siguientes preguntas.

e ;Cual es el objetivo de Greenpeace al proponer esta consulta?

e ;Consideran que las iniciativas populares y las consultas populares son mecanismo Utiles para someter a
? ¥ debate temas relacionados con las problematicas ambientales?
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‘Piedra, papel o tijera

Inés Garland

(...)

Un domingo a la manana, Marito vino a hablar con papa. Supe que venia con alguna misién importante cuando
lo vi aparecer al mediodia recién baflado y vestido con su mejor pantalén. Papa y mama estaban en el muelle
tomando un copetin y yo me habia acercado a llenar un plato de quesitos y aceitunas para llevar al cafiaveral*,
donde Carmen me estaba contando una historia de amor entre dos de sus companeros de clase.

Cuando vi llegar a Marito me senté a escuchar. El ni me mird, como si estuviera haciendo un esfuerzo por no
perder la concentracion. Se paro frente a papa.

—Necesito hablarle de algo —dijo.

Papa le hizo ademan de que se sentara. Marito no se movié. Se habia parado frente a él con los brazos a los
costados del cuerpo y hasta parecia que estuviera conteniendo la respiracion.

—Quiero prepararme para ingresar a la Universidad Tecnoldgica Nacional —dijo.

Papa se quedd en silencio.

—AQuiero buscar un trabajo para pagar mis estudios y un lugar donde vivir, pero hasta que lo encuentre le
queria pedir que me ayudara.

Marito miraba a papa a los ojos y dijo todo de un tirén, casi sin respirar.

Papéa miré a mama.

—Tendriamos que pensarlo tranquilos —dijo.

Marito se quedo parado donde estaba.

—Con tiempo —dijo papa.

Marito no se movio.

—Durante la semana.

—Esta semana se termina la inscripcion —dijo Marito.

—No deberias haber esperado tan hasta ultimo momento —dijo mama.

—No esperé hasta ultimo momento. Mi papa me aseguré que me iba a conseguir un trabajo, pero hace dos
semanas que desaparecio.

—¢Como que desaparecio? —dijo mama.

Pap4d la mir6 con reprobacion. Todos sabiamos que el papé de los chicos tomaba y que se le daba por desaparecer.

—Tal vez tuvo que viajar —dijo Marito con una voz que casi no se le oyo.

Asenti para darle fuerzas. Papa se eché hacia atras en la silla con un suspiro y tomo un trago de su gin tonic.
Los hielos se golpearon contra el vidrio. Mama pincho un quesito y empezo a girar el palillo como si no tuviera
intenciones de comer. Ninguno de los dos miraba a Marito.

—Yo lo voy a ayudar con mi semanalidad —dije.

Me pareci6 que Marito iba a decir algo, pero solo me mir6. No pude descifrar su mirada.

—Veo que ustedes dos ya hablaron de este tema —dijo mama.

—No, Alma no sabia que yo les iba a pedir ayuda —dijo Marito.

Papa mir6 su reloj.

—Ya va a estar el almuerzo —dijo—. Esta noche te damos una contestacion.

Marito se quedo un momento mas y después se fue. Corri detras de €l. Lo alcancé antes de que cruzara a su
casa. El ya habia puesto un pie en el tablon y le toqué el brazo. Se dio vuelta. El sol que pasaba entre las cafias
le dibujaba luces y sombras en la cara. Tenia los ojos brillantes.

—Seguro que te van a decir que si. Lo que pasa es que siempre discuten los gastos y de quién es la plata y . .*
eso —dije. <
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Pensé que Marito tenia ganas de largarse a llorar.

—Ni siquiera tengo algo que pueda vender —dijo.

—Te van a decir que si, Marito —insisti.

No soné tan convencida como me habria gustado. El se dio media vuelta y se fue corriendo.

Durante el almuerzo, mama y papa hablaron de cualquier otra cosa y cuando yo les pregunté qué iban a hacer
me dijeron que tenian que pensarlo. Mas tarde, mientras tomaban café en el living de verano (...) los oi hablar
del tema. Me senté bajo la casa para escuchar la conversacion, pero solo llegaba de a ratos, cuando alguno de los
dos levantaba la voz o cuando las chicharras se callaban todas a la vez. Papa parecia dispuesto a darle la plata
a Marito. No parecia muy entusiasmado, pero, por algunas frases sueltas que le escuché, deduje que estaba a
punto de ceder. Era mama la que no queria saber nada. Como siempre que discutian, su voz iba subiendo de
volumen y la de papa se volvia cada vez mas baja. Yo nunca me enteraba de los argumentos que usaba €l al final
de las discusiones; mama terminaba gritando y todo lo que decia, recriminaciones de cosas que le habia hecho
papa en el pasado, se parecia mucho aun cuando los temas fueran distintos.

—Tampoco podemos hacernos cargo de €l como si fuera hijo nuestro —dijo mama ahora.

Corri hasta el living y me paré frente a ellos. Me faltaba el aire.

—NMarito es un genio, sabe un monton de cosas, todo lo que lee se lo acuerda —dije—. Ninguno de mis amigos
tiene tantas ganas de estudiar como él.

Papa apoyo la taza de café sobre la mesa y me miré de una manera rara.

—Siempre me ayuda con los deberes —dije.

—Ya sé, Alma —dijo papa.

—El tema es de cuanta plata mensual estamos hablando —dijo mama—. Nosotros no somos ricos.

Yo nunca me habia puesto a pensar en eso, pero sabia que éramos mas ricos que dofia Angela y que el Tordo
(...). Mama no trabajaba, teniamos esa casa y un departamento en Buenos Aires. Yo iba al colegio en un émnibus
que era solo para las del colegio. Todo eso pensé antes de que papa se levantara del sillon.

—Voy a meditar —dijo, asi le llamaba él a dormir la siesta.

—¢Lo van a ayudar?

—Y... no sé si vamos a poder zafar —dijo papa.

—Y después va a venir la hermanita y dentro de diez afios el hermanito —dijo mama.

—No cruces los puentes hasta llegar a ellos —dijo papa.

Era la frase favorita de mi abuelo, y segun mama mi abuelo se habia estrellado siempre contra las cosas por no
prevenirlas. Se encogié de hombros ahora.

—Hacé como quieras. Esta visto que yo no tengo ningun peso en este tipo de decisiones —dijo—. Como si la
plata fuera tuya —agrego en voz mas baja.

Garland, Inés. Piedra, papel o tijera, Buenos Aires, Loqueleo, 2015.

canaveral. Sitio poblado de cafias.

==

7] L]
Lectura comprensiva .

N

1. Después de leer el fragmento de la novela Piedra, papel o tijera, respondan.
a. ;Para qué le pide ayuda Marito a los padres de Alma, la narradora?
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b. ;Por qué dice la madre de Alma que espero a Gltimo momento?

C. ;Qué opinion tiene la narradora sobre Marito?

[*Z T
Lectura comprensiva “

2. Respondan.
a. ;Por qué les parece que la novela Piedra, papel o tijera puede considerarse una novela de aprendizaje?

b. ;Quién creen que es el o la protagonista?

C. ;Qué dificultades tendra que atravesar?

3. ;En qué situacion socioecondémica se encuentra Marito? ;Creen que la familia de Alma finalmente lo ayu-
dara? Justifiquen.

4. Relean la siguiente cita de la novela y a continuacion resuelvan.

—;Lovan aayudar?

—Y...no sé sivamos a poder zafar —dijo pap4a.
—Y despuésva avenir la hermanitay dentro de
diez aiios el hermanito —dijo mama.

a. Por la forma de expresarse, ;qué creen que opinan los padres de la narradora sobre la situacion?

b. ;Qué les parece que quiere decir la madre con sus palabras sobre los hermanos de Marito?

Je e
Lectura comprensiva ‘<

5. ;Qué opinan de la actitud de los padres de Alma? ;Estan de acuerdo en como trataron a Marito?

'. 0‘
w CAPITULO 6 |49 |



N

6. Relean la siguiente cita de la novela y a continuacion respondan.

—AQuiero buscar un trabajo para pagar mis
estudios y un lugar donde vivir, pero hasta que lo
encuentre le queria pedir que me ayudara.
Marito miraba a papd a los ojos y dijo todo de un
tirén, casi sin respirar.

e ;Como creen que se debe haber sentido Marito en ese momento? ;Por qué?

7. Respondan.
a. ;Qué emociones les genera el momento en que Marito le pide ayuda a los padres de Alma? ;Y el momento
posterior, cuando hablan de las posibilidades de ayudarlo?

b. ;Con qué personaje de esa escena se identifican? ;Por qué?

C. ;Estuvieron ustedes o un conocido alguna vez en una situacion similar? Desarrollen.

Lectura comprensiva WH LV Vi [e)E

8. Teniendo en cuenta lo trabajado en el capitulo 6 de las Hebras Lingiiisticas y Gramaticales, relean las
siguientes citas extraidas de la novela e indiquen qué funcion sintactica cumple el pronombre se en cada
caso. Luego, justifiquen su respuesta.

—Tal vez tuvo que viajar —dijo Marito con una voz
que casino se le oyo.

Los hielos se golpearon contra el vidrio.

9. Teniendo en cuenta lo trabajado en el apartado de Tildacion de las Hebras Normativas, lean las siguien-
tes citas extraidas de la novela y a continuacion resuelvan en sus carpetas.
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—Ya sé, Alma —dijo papa. —Y...no sé sivamos a poder zafar —dijo pap4.

a. ;Por qué en este caso sé lleva tilde? ;Qué tipo de palabra es?
b. Creen otro ejemplo de sé con tilde.

10. Lean las siguientes oraciones de la novela prestando atencion a las construcciones subrayadasy a
continuacion resuelvan.

No parecia muy entusiasmado. Marito es un genio. NOSOtros no somos ricos.

a. ;Qué funcion cumplen?

b. Analicen sintacticamente las oraciones en sus carpetas.

11. Relean las siguientes oraciones de la novela e indiquen en qué voz se encuentran. Luego reescribanlas
en la voz contraria.
a. Mama pinché un quesito.

b. Papa apoyo la taza de café sobre la mesa.

e .
Lectura comprensiva .

12. imaginen cémo continia la historia de la novela dependiendo de si la familia de Alma ayuda o no a Ma-
rito. Definan como contindia su vida y la relacion entre ellos, y escriban sus versiones de esta historia.

13. En una entrevista realizada por Verénica Glassmann, Inés Garland reflexiona sobre el proceso de
creacion de la novela Piedra, papel o tijera. Después de leer el fragmento de la entrevista, elijan una de las
opciones y resuelvan en sus carpetas.

Al escribir para ninos y adultos, ;sabés previamente a qué publico va air dirigido?
Por ese motivo, el de la ausencia de un plan, nunca tengo la menor idea de si algo que empiezo a escribirva a ser un cuento, una novela,
una cosita de nada que queda a medio camino; siva a ser para nifos o para adultos. Piedra, papel o tijera iba a ser un cuento sobre
dos chicas —unaislenay la otra de la ciudad con casa en la isla— que compartian la nifiezy en la adolescencia se daban cuenta de las
diferencias de posibilidades que su posicion social les deparaba. A la tercera o cuarta pagina aparecié Marito con el huevo en la mano
yunainformacion:ibaa aprenderatocar la guitarra en Santiago del Estero a los doce afos e iba a militar en los setenta. Supe entonces
que seria una novela. La escribi para adultos. Fueron las editoras las que decidieron que seria para jovenes. Me es mas facil darme
cuenta de cuando es para nifos, pero no pienso ni en géneros ni en edades cuando escribo. Yo escribo y trato de contar una historia
lo mejor posible.
Glassman, Verdnica. “Inés Garland: ‘La escritura es mi forma de enfrentar los mandatos’”.
Disponible en mandi.com.ar/060UqF

a. Elaboren otras dos preguntas que les gustaria hacerle a Inés Garland.
b. Escriban preguntas para una entrevista destinada a otro autor o autora de su interés. Para ello, tengan en
cuenta lo trabajado en el capitulo 6 de las Hebras Lingliisticas y Gramaticales.

—~—
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11 de junio de 2003

La fuerza de un spot publicitario

Los responsables del comercial de Knorr admitieron que, a partir del impacto que logro la publicidad,
tuvieron que salir de apuro a ofrecer una opcion de sopa de letras.

El comercial de Knorr, ganador del Oscar pam-
peano, mas conocido como Martin Fierro, se fil-
mo en un bodegén de San Antonio de Areco y
recrea hipotéticos mensajes que pueden estar
esperando en un humeante plato de sopa. El
impacto que logr6 el galardonado spot se pudo
medir en la reaccion de los consumidores. Los
responsables de la marca admitieron a Infobae
que, a partir del comercial, tuvieron que salir de
apuro a ofrecer una opcién de sopa de letras. Te-
nian una linea casera como dedalitos o cabellos
de angel, pero la gente se engancho con la his-
toria del comercial y queria esa version de sopa.
La marca tiene 85 % de market share* y es casi
un genérico dentro de la categoria.

Un hit que se expande

Algo destacable dentro del comercial es la
banda musical. Los ejecutivos de Knorr reco-
nocen que escucharon no menos de 100 temas
hasta que, a pocos dias de la salida al aire, se
encontré una perla. En un fin de semana, y de
apuro, cerraron trato con el uruguayo Jorge
Drexler*, quien les cedio6 los derechos de su tema
“Me haces bien” para ser usado en el comercial.

Pero como efecto secundario la cancion empezo
a sonar en las radios y se convirtié en una espe-
cie de PNT* de yapa* para la marca y en un buen
negocio para Drexler.

Escaneen el codigo QR o ingresen al enlace
mandi.com.ar/cO0jPH para ver el comercial.

Es un aviso de tono muy local, por eso no es
facil pautarlo en otros paises, salvo los de idio-
sincrasia* muy similar. Por eso tampoco estaba
previsto que tuviera repercusion en los con-
cursos internacionales. Sin embargo, se quedd
con un Sol de Plata del reciente festival de San
Sebastian.

Adaptado de mandi.com.ar/IscCqR (consulta: 06/12/24).

idiosincrasia. Rasgos, temperamento, caracter,
etc., distintivos y propios de un individuo o de una
colectividad.

Jorge Drexler. Compositor y cantante uruguayo. La
cancion “Me haces bien” es parte del album Sea (2001).

market share. Es el indicador que define la participacion
que una empresa tiene en un mercado, comparada con
su competencia.

PNT. Publicidad no tradicional.

yapa. Afhadidura, especialmente la que se da como
propina o regalo.

52 | LENGUAY LITERATURA 2




e .
%K/ Lectura comprensiva ‘.

1. Marquen con una ¢/ la respuesta correcta.

e El producto que se promociona en el comercial de Knorr es...
QO a. el caldo para sopa.

QOb. los fideos cabello de angel.

Oec.la sopa de letras.

e La cancion que acompana el comercial es...

O a. “Tu amor me hace bien”, de Marc Anthony.

O b. “Me haces bien”, de Jorge Drexler.

Oc.“Bieno mal”, de Julieta Venegas.

2. Segiin el articulo periodistico, ;qué hecho inesperado permitiéo medir el impacto del comercial en los
consumidores?

e e
Lectura comprensiva ‘.

3. Completen las siguientes afirmaciones.
¢ El comercial de Knorr es un publicidad porque

¢ En el comercial de Knorr se utilizan los siguientes recursos visuales:

4. Escaneen el codigo QR o ingresen al enlace para escuchar completa la cancion “Me haces bien” de Jorge
Drexler. Luego, indiquen qué recursos poéticos reconocen en los siguientes versos.

o
e

mandi.com.ar/W42XTZ

a. Basta ver el reflejo de tus ojos en los mios:

b. Que el corazon no miente:

c. Te quiero de mil modos, / te quiero sobre todo: . ‘*
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d. Quiero que sepas cuanto / me haces bien:

7 B
Lectura comprensiva ‘

5. Respondan las siguientes preguntas. Lue‘go compartan sus respuestas con el resto de la clase.
a. La cancion “Me haces bien” de Jorge Drexler, ;puede considerarse un jingle? Justifiquen sus respuestas.

b. ;Qué consecuencias tuvo para la marca Knorr la popularidad alcanzada por la cancion?

7 I
Lectura comprensiva RVZJIGLUIZ 0

6. Vuelvan a mirar la publicidad de Knorr y tomen nota de los mensajes que aparecen en las distintas sopas
de letras. Luego compartan con el resto de la clase qué sentimientos les evocan cada uno de los mensajes.

e Mensaje 1:

e Mensaje 2:

e Mensaje 3:

7 I
Lectura comprensiva {7V VN[V °

7. Relean el siguiente fragmento del texto periodistico “La fuerza de un spot publicitario”. Luego resuelvan.

El comercial de Knorr, ganador del Oscar pampeano, mas conocido como Martin Fierro, se filmé en un bodegén de San Antonio de
Arecoy recrea hipotéticos mensajes que pueden estar esperando en un humeante plato de sopa. El impacto que logrd el galardonado
spot se pudo mediren la reaccién de los consumidores. Los responsables de la marca admitieron a Infobae que, a partir del comer-
cial, tuvieron que salir de apuro a ofrecer una opcion de sopa de letras. Tenian una linea casera como dedalitos o cabellos de angel,
pero la gente se enganché con la historia del comercial y queria esa version de sopa. La marca tiene 85 % de market sharey es casi

un genérico dentro de la categoria.

a. Encierren entre corchetes ([ ]) las oraciones.
b. Subrayen con un color los nexos copulativos y con otro color el nexo adversativo.

[ 2
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c. Encierren entre paréntesis (()) cada una de las proposiciones coordinadas. Luego respondan.
e ;Todas las oraciones con nexos son compuestas? ;Por qué?

e ;Existe alguna proposicion que esté incluida dentro de otra proposicion? ;Cualy por qué?

d. Las siguientes oraciones son complejas por subordinacion. Indiquen qué tipo de proposicion subordinada
reconocen en cada una de ellas.

El comercial de Knorr, ganador del Oscar pampeano, mas conocido como Martin Fierro, se filmé en un bodegén de San Antonio de
Arecoy recrea hipotéticos mensajes que pueden estar esperando en un humeante plato de sopa.

Elimpacto que logré el galardonado spot se pudo medir en la reaccion de los consumidores.

Los responsables de la marca admitieron a Infobae que, a partir del comercial, tuvieron que salir de apuro a ofrecer una opcién de
sopade letras.

T sectura comprensiva {IITAIIT

8. Imaginen que la empresa Knorr los contrat.a para proponer ideas para la segunda parte del comercial ga-
nador del Martin Fierro. Para ello, en pequenos grupos sigan las indicaciones.

a. Piensen tres situaciones en las que una persona o conjunto de personas puedan necesitar recibir algin
mensaje de la sopa de letras. Tomen nota de estas situaciones en sus carpetas.

b. Escriban los mensajes que recibiran cada una de estas personasy las maneras en las que reaccionaran.

* Mensaje 1:

* Mensaje 2:

* Mensaje 3:

C. Elijan una cancion que les parezca adecuada para acompanar el comercial y escriban su nombre.

d. Compartan las situaciones con el resto de la clase. ;Cuales de las situaciones les parecen que podrian ser
elegidas por la empresa?

—~—
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